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I NTROD LI CCION 

El conocimiento de la teoría o de la fi losofía 

de la arquitectura no es St!ficiente para la 

formación del arquitecto, pero puede comrolar 

el pensamiento de un individuo de tal modo que. 

en fo rma gradual. logre una mejor comprensión 

de los deseos y necesidades tan/o fis icos 

como i111electuales de la humanidad. 1 

La fun ción histórica y social ele la arquitectura ha sido la creac ión necesaria el e un 

espac io humanizado . un espac io hecho a imagen y semejanza de l hombre pa ra que éste 

so brev iva. Un espacio que e l hom bre pueda habitar. un espac io antropomo rfi zado, un 

cspuc io interno-externo en pro fu nda relación entre habitar y vivir. En este sentido. 

pode mos decir que la esencia de la arquitec tu ra radica en ese espac io interno en donde 

e l ha bitar y e l v iv ir se convierte n e n uno so lo , en el obje to arquitectónico. como la 

materiali zac ión de la sati sfacc ión de las necesidades del hom bre. 

La arquitectura al igual que otros le ng uaj es o manifestac iones culturales del 

hombre. conform a una parte de la memoria de los pueblos. De los difere ntes tipos de 

pens;m1iento y g ru pos sociales. la arquitectu ra , depende y re llej a los que están 

re lac ionados con su quehace r con e l fin ele utili zar para si los bene fi cios que se derivan 

de l conocimiento. s iendo este uno de los fi nes de este trabaj o de investigac ió n. 

¿Qué es la habitabilidad de los objetos arquilectónicos ?, constituye la pregunta 

prin c ipa l a la que se tratará ele cia r respuesta durante el desarro ll o el e este tex to , medi ante 

e l a nálisis ele las o bras ele Loui s l. Kahn y la influenc ia que tuvo la fil o so fí a en la 

mate ri a li zación ele sus obras. 

En la ac tua lidad. la fil oso fí a ha marcado una tendenc ia en las artes. s irviendo de 

suste nto o apoyo pa ra vari as de estas manifes tac iones artísti cas: para la arquitectu ra no 

es la e.\cepc ión. s irv iendo de bá lsamo ante e l fracaso a l que se enfrenta a l no poder dar 

1 13radbury, Ronald, T/J e Uomalllic 'l'/1C!o n es rif.4rc.:/111 ec:1ure t . .if' the Nine leenth Ce/11111)1111 ( iermuny, 
1:·n}!.lt11ul wul Frunce. 193..J . Ci1ado por Zev i, Bruno. en: Arc/111ec111ro /11 Nuce: Una Jejimcuín de 
Ant111iec111ra, Mad rid , Edic iones Agui la r, 1969. 



INTIWDllCCION 

respuesta a sus principa les intcrTOgantes: ¿qué quiere ser el edificio'>_ ¿qué es el ord en?. 

¡,son acaso la forma y la fun ción. moldes del espac io habitable?. y es fre nte a la escasa 

presencia de la especulación fi losófica en las Escuelas de Arquitectura y de la 

arquitectu ra en las Facultades de Filoso fí a. que el pensamiento occidental muestra un a 

preocupación constante de los filósofos por lo arqu itectónico. 

Ejempl os hay muchos y muy conoc idos: Platón y Aristóteles. que construyeron 

rn sus pensamientos ciudades ideales: Hegel escribió un tratado de estética en donde 

hace especia l énfas is en el espacio en la arquitec tura: Isidoro de Sev ill a ded icó parte de 

sus etimologías a conceptos arquitectóni cos: Descartes marcó un precedente al hab lar 

de la relatividad de l espacio: Leibniz con la arqu itec tura del mundo so lo; Adorno quien 

iníluenció e l tex to Aprendiendo de las Vegas escrito por Robert Venturi : Gill es 

Delcuze y la gran iníluenci a al decontructivi smo de Koo lhas; Heidegger y su "Hab itar. 

construir. pensar": Ferrater Mora con su texto Filosofla y Arquitectura o Tatarkiewicz y 

su Historia de Seis Ideas. Todos e llos pensadores modernos. posmodernos. 

contemporáneos o cl ás icos. han reflexionado sobre el sentido y cualidades de la 

discipl ina. l lan tenido y tienen en la ciudad y su arquitectura un constante objeto de 

estudio. que da mucho sobre que pensar como el espac io intermodal. la arquitectura de 

mínim os. la domóti ca. y la necesidad del arquitecto por encontrar un fundamento a su 

quehacer. han encontrado en la filosofía un espacio de re ílexión sobre el hab itar, como 

fun ción máx ima de la arquitectura; que se expresa de manera clara dentro del espacio 

en que el hombre desarrolla tocias sus acti vidades. 

El arquitecto no construye momentos sino que intenta. a través de su trabajo. 

mostrar una realidad capaz de expresar cultura e historia, el bagaje del pueblo que lo 

cobij a: que el arquitecto haga uso de sus conocimientos acerca de funci ones, sociedad , 

leyes. justicia es nonnal y deseab le: la arquitectura no só lo es una consecuencia ele todo 

esto. es deber saber aprovechar todo e llo para poder afirm ar su esencia . 

Desde su origen la ;irquitectura ha sid o el arte de organi zar la rea lidad física, el 

acto ele establecer el orden material del orden culturnl. Hasta ahora esto sign ificó 

trabajar en y con lo materi al y análogo, ejemplo de ello es la obra de Louis lsidore 

Kahn. monumental e histor icista en el uso de la geometría, especial en e l tra tamiento de 

2 
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la luz: juguetona entre el den tro y el fuera: pionera en la introd ucc ión del concepto de 

espacio servidor y espacio sen·ido: y de l altísim o valor que concede a los materiales 

nob les para crear una arq uitectura atempora l. 

Lo que quiere ser el edificio. la fom1a y la función . como moldes del espacio 

habitable. lo que es el orden. la arqu itectu rn como espacio existencia l son las 

cuestiones principales que buscaremos responder medi ante e l anál isis ele la obra 

kahni ana. rescatando medi ante la meditada construcción de espacios. a la arquitec tu ra 

ele la cri sis ac tual en la que esta sumida. devolviéndole al espacio lo qu iere ser como 

lu gar. como frut o de un pacto entre el arquitecto. las instituciones y los materiales, la 

adecuada administraci ón de espacios que expresa la vida de la materia como luz 

consumida. 

Este gran arquitecto nos enseñará medi ante su obra que hacer arqui tectu ra es 

transfonnar sueños y experiencias en lugares en los que nos sentimos como en casa. 

rnecliante un construir inspirado que enti ende las expresiones humanas. que aprende de 

la historia y que renueva la esperanza de superar el gran bache de la arquitectura ac tual. 

pues el arquitecto no sabe que cs. en rea lidad ser un hacedor ele rnoraclas. que esta 

acabando con los tesoros cu lturales. inte lec tu ales. sociales: pero sobre tocio esta 

terminando con tocio aque llo que perrnil a al hornbre habitarse a sí rni smo. rn ecli ante su 

habitar. haciendo arquitecturas desechables olvidando esa atemporalidad característica 

de Kahn . Pero sobre todo olvidando. ¿Qué es la habitabilidad de los objetos 

arquitectónicos? 

La necesidad de los arquilcctos por encontrar una respuesta a esta pregunta, los 

ha ll evado a buscar en la filoso fia un re fu gio para la refl ex ión brindándoles la capacidad 

analítica del porqué. ciando verdadero sentido al quehacer arqui tectón ico corno la 

conjunción de art e y técnica, que liene como fin contener los deseos o inspiraciones del 

hombre. es ante todo una expresión de las instituciones de éste pues es medi an te ellas 

que se es en el mundo. Las principales inspirac iones humanas han sido las de aprender. 

vivir. trabajar. encont rar. interrogar y ex presar2
. La inspiración a vivir queda 

humildemente poco expresada en las in slitu ciones del hombre. Las instituciones son las 

1 Norberg-Schulz, Chris tian , /.ouis /. K a/111: !dcu e Imagen, Madrid. Xira il Ediciones, 1983 , p. 10. 
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INTROD llCCION 

casas de las in spiraciones. Escuelas. bibl iotecas. laborat orios. gimn as ios. El arquitecto. 

antes ele aceptar el dictado del espac io requerido. considera la inspiración. Se pregunta 

cuál es su naturaleza y que d istingue una inspi ración de otra. 3 

El objetivo de la vida es expresar. puesto que el hombre vive para expresar. el 

arte se convie11e en el úni co lenguaje humano. en el momento en que la voluntad de ser 

y de expresnr. se convierten en voluntad ele hacer. en es te caso hacer arquitectura: 

' Ídem, p. 9 1. 
'' Ídem, p. 9 1. 

En nosotros 

Inspiración a aprender 

Inspiración a preguntar 

Inspiración a vivir 

Inspiración e ex presar 

Estas inspiraciones dan al hombre sus 

instituciones. 

El arquitecto es el que crea sus espacios. 

La ente, el cuerpo. as artes llevan a la luz 

estas in spirac i o n es .~ 

4 



El arquitecto frente a la filosofía, Louis l. Kahn. 
CAPITllLO l. 

El estadounidense de ori gen estonio Loui s l. Kahn ( 1901-1 974) re formó la 

arquitectura del s iglo XX con un puñado de obras maestras que interpretan e n lenguaje 

contemporáneo las formas atemporales de la a nti güedad. 

l./ louis l. Kalm 

Fi g. 1 Los niños Kahn 

Lei ser lsadore Kahn nac ió el 

20 de febrero de 190 1 e n la isla de 

Ósel, hoy Saare maa, un enclave que 

c ierra en e l Báltico e l go l fo de Ri ga, 

perteneciente entonces a Rusia y 

actualmente a Eston ia. pero que en 

otros momentos de la hi storia ha 

form ado pai1e de diferentes países. 

Sus padres, e l es tonio Lcopold Kahn, subo fi cial pagador5 de l ej ército im perial 

ruso y escrib iente tras li cenciarse. y la lituana Bertha Mendclsohn, a fi cionada al arpa y a 

la literatura y ferviente admiradora de la obra Schubert : descendientes de familias 

numerosas. de creenci a judía cuya modesta educación no pudo rescatarles de una 

pobreza ex trema ni de la ines tabilidad que rodeaba al imperio ruso en aque llos entonces, 

lo que les ori lló a emi grar a Estados Un idos a los pocos años el e casarse junto con sus 

tres hijos Sara, Óscar y el mayor de todos Le iser, al que al llegar a Estados Unidos 

cambian e l nombre por Louis. 

La familia se estableció e n Filade lfia cuando Louis te nía cinco años. y allí 

vivieron en cond iciones muy difíciles. incapaces s ie mpre de pagar e l alquiler, lo que les 

obl igó a mudarse más ele 1 O veces en dos años pues el sue ldo el e a lbañil del padre no 

alcanzaba, as í que eran mantenidos por las prend as de lana que la madre tejía para 

5 Pagador, término que se des tina en e l vocabulari o militar a Ja pe rsona que paga. 

5 
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El arquitecto frente a la filosofía, Louis l. Kahn. 
..,. 

C APÍTULO l. -

f'úbricas anle la incapac id ad de su marido para trabajar de fo rma regu lar en los o fici os 

que hab ía e leg ido pi ntor de vidrieras y soport ados emoc io nalmenle por e l y iddish y la 

mús ica que su madre promov ía para conserva r vivas sus ra íces cultura les europeas. 

aunque se manten ían alej ados de los rituales de los templos. 

En este am biente de miseri a y detennin ac ión se desarrolló la infancia de Louis y 

sus dos henrnmos mayores. marcada tambié n en su caso por las cicatri ces en el rostro y 

las manos produ cidas po r un acc idente doméstico que cas i le cuesta la vida s iendo muy 

pequello. y po r la voz ati p lada que le dejó como secuela la escarl atin a contraíd a poco 

después el e llegar a Améri ca. unas taras fí s icas que concitaban s imultáneamente el abuso 

ele sus condiscípulos y la pro tección s ing ular ele su madre. persuadida ele su ta len to 

artí st ico y empei'iada tenazme nte en fo mentarl o . 

Buen d ibujante como su padre. e l j oven Louis logró un reconoc imiento precoz 

ele sus pro fesores. que ori e ntaron su carrera hac ia la pintu ra; pero dotado del mismo 

o ído musical que su mad re. e l aprendizaje cas i aulocliclat:ta del pi ano le va li ó una beca 

para e l conserva torio que fin a lmente rehusó . e ligiendo desarro llar su capac idad artísti ca 

e n la arquitec tu ra. y utili za r sus cl oles mus ica les para paga rse los estudi os tocando e l 

ó rgano en c ines que proyec taban pe lículas muelas. 

Como estudiante de la Uni versidad de Pensilvani a. Kahn tuvo la fo rtuna de ser 

a lumno de Paul Cret, un dis tinguido arquitecto francés que introdujo en Fi lade lfi a e l 

rigor de los métodos de la Éco le des Beau x-J\ rts de París. y en cuya o fi c ina trabaj aría 

t::11nbién du rante a lgún ti empo a su regreso de Europa en 1929, Iras un viaj e de un a i'i o 

en e l que invirtió los ahorros de sus prime ros empleos profes ionales. 

La Depres ión. sin e m bargo. intem11n pió las obras en marcha, y durante la década 

de los treinta Kahn sólo tu vo la oportunidad de intervenir en algunos proyectos de 

viviendas promovidas po r la adm inistrac ión en el marco del New Deal. dedicando 

mu chos de esos ai'ios a la re fl ex ión y a l debate sobre e l futuro de la arquitectu ra. 

mantenido por la famili a de su mujer, Esther lsrae li , una ayudante el e investi gac ión de l 

Departamento de Neuroc irug ía de la Uni vers idad de Pens il vani a con la que se había 

casado en 1930. 

6 



El arquitecto frente a la filosofía, Lou_is_l_._K_' _a_h_n_. _____ _ 
CAPITULO l. 

La entrada de Estados Unidos en la 11 Guerra Mundial alt eró esta situación de 

estancamiento pro fesional. y Kahn ori entó su carrera hacia el ac tiv ismo social y los 

proyectos urbanísl icos. desarroll ados con George 1-l owe hasta 1942 y con Osear 

Stonorov hasta 1947. fecha en la que fue elegido pres idente de la American Society of 

Pl anners and Architects. abrió su estudio independiente y se incorporó como profesor a 

la Uni versidad de Yale. 

En Yale encontró Kahn su plalafomia de despegue: un enlomo estimul ante de 

alumnos y profesores embarcados en la transformación de la enseña nza académica y la 

introducción de los principios modern os. 

Un joven hi storiador del arte. Vincent Scully. que se convertiría en su más activo 

propagandista; y un encargo. la Ga lería de Arte de la propia uni versidad, que Kahn 

ejecutó con una brutalidad del icada insólita en e l panorama conformista de la 

arquitectura institucional norteamericana. serian su despegue hacía el horizonte y el 

inicio de su camino hasta el ·'panteón'º de los arquitectos geni ales de todos los tiempos. 

Con fo1jados de casetones letraédri cos y un a escalera tri angular inserta en un 

rotundo cilindro de hormi gón que se imitaría por doquier. y que descubrió al mundo el 

talento singul ar de una fi gura hasta entonces marginal. 

El resto de la hi stori a es bien conocida, y se j alona con un a secuencia de obras 

que dieron un nuevo sentido a la monumentalidad contemporánea: edificios de 

solemnidad arcaica. exquisitamente construidos y ri gurosamente coreografiados a través 

de la geometría elemental, imponentes e íntimos a la vez, y tan líri cos en el modelado de 

la luz como elocuentes en la arti culacíón expresiva de los encuent ros entre materi ales. 

Las cubi ertas piramida les de los Baños de Trenton. el proyecto donde Kahn 

asegura haberse "descubierto a sí mismo". las torres mcdieva lizantes de sus 

Laboratorios Ri chards en Filadel ti a, Pennsylvania. donde por primera vez materializó su 

concepto de espacios servidores y espac ios servidos, y el gran patio abierto al horizonte 

del Instituto Sa lk en La Jolla, un monasterio científico que traduce al idioma moderno la 

7 



_El arquitecto frente a la filosofía, Louis l. Kahn. 
CAPITllLO l. 

obsesión de l arquitecto con la Villa Adri ami. son tres obras maestras conce bidas en la 

segunda mitud de los años cinc ue nta. 

El inicio de los sesenta está protagonizado por sus grandes proyec tos asiáti cos. e l 

Instituto Indio de Administraci ón en Ahmedabad y el majestuoso Capito li o de Dhaka. 

en Bangladesh. un a ciudade la parlamentari a pa ra un joven país islámi co rea li zada como 

una titáni ca fort aleza de cubos y cilindros de hormigón perfo rados por círculos y 

tri ángulos, donde el clas ic ismo románti co a limenta esta etapa de Ka hn adquiere 

resonanci as mundi ales. 

Fig. 2 Instituto Indio de 
A dministración 

1963 

Fig. 4 Biblioteca Exter 

Fig. 3 Capitolio de Dhaka 
1962- 1974 

8 



El arquitecto frente a !'.t !ilosofía, Louis l. Kahn . 
Cr\ PITllLO l. 

Durante Ja segunda mitad de los años sesenta. Kahn depura aún más su lenguaje, 

proyectando tres obras de perfección emoc ionante: la Biblioteca de Exeter, un cubo de 

ladrill o cuyas esquinas ausentes evocan las ruinas romanas tan amadas por el ;irquitecto, 

y cuyos g igantescos óculos de hom1igón en el patio luminoso recuerdan los sueños 

il ustrados de Le Duc. 

El Museo Kimbcll en Fort Worth , una suces ión de fa lsas bóvedas de hormigón. 

hendidas por lucernarios long itudinales. que crean una atmós fera intemporal y e legante 

de exquis ita se renidad: y e l Centro de Arte Británico de Y ale. s ituado frente a la Ga lería 

de Arte que lo había dado ;¡ conocer ve inte años atrás. un pri sma urbano de ho rmi gón. 

vidrio y acero que despliega las sa las de l mu seo en tomo a dos patios de minuc iosa 

exacti tud y so lemnidad geométrica. y que Kahn no llegaría a ver tem1inado. 

Fig. 5 Musco Kim bell 
1967- 1972 

Fig. 6 Centro de Arte 
Británi co de Yale 

1969- 1974 

A l iniciarse los años setenta su popularidad le había convertido en un viaj ero 

constante: en el que seria su último año de vida vo ló una o más veces a Dhaka, Teherán, 

Tel Aviv. Bruselas. París . Rabat y Katmandú . 

9 



El arquileclo frente a la filosofía, Louis l. Kahn. 
C \PITl 'LO l. 

A su regreso en 1974 de un largo viaj e a la India. donde tras visitar su obra de 
• 

/\ hm edabad regresó a Estados Unidos en un periplo inte rminab le con esca las en 

Bombay, Kuwait. Roma. París y Londres. un Kahn exhausto se desplomó e n los aseos 

de la estación de Pcns il vania donde debía tomar el tren que le llevara de Nueva York a 

Fil ade lfia du rante la tarde de l do mingo 17 de marzo. y su cuerpo con e l corazón roto 

perm aneció varios d ias en un caj ó n fri gorífi co del Departamento de Personas 

Desapa rec idas de Manhattan. 

Había viv id o cincuenta años de oscuridad y a lgo mús de ve inte de ful gor. y se 

consumió en la hoguera de l éx ito. Pero dej ó tras de sí una huella construida que es 

patrim onio de la arquitectura y de la humanidad. 

1.2 El arquitecto y la filosofía 

No se convierte en f ilósofo 

quien lee .filosofla. se convierte en 

f ilósofo quien nace capa::. de pensar6 

Si bien Kahn no ti ene una fil oso ll a arquitectónica propi amente dicha, toda su obra se 

mueve alrededor de l pensamiento de grandes fil óso fos que lo condujeron a integrar en 

su creación arquitec tóni ca eleme ntos de diversas culturas lo cual contribuyó a su 

ex trao rdi nario est il o ec léctico y moderno de diseñar. 

Elementos y símbolos de cultu ras, como la romana y egipcia entre o tras . fueron 

utili zadas por e l arquitec to para lograr este marav illoso bino mio fil osofía-a rquitectura 

presente a lo largo de su pensamient o y de su obra. 

6 Zabnlbeascoa, A nalxu . et al, 1 'n/us c11ns1n11clas. HhJgn.dius de arqwfel'los , Barcelona, E<litorinl GG, p. 
235. 

10 



El arquitecto fn:·ntc a la filosofía, Louis l. Kahn. 

CAPITl lLO l. 
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Fig. 7. El triangulo o la 
pirám ide, forma basilar 

Ejemplo de ello es la constante 

presencia de la fomia piramidaL que tiene 

diversas implicaciones filosó fi cas en la obra 

de Kahn. El parte de diversas 

interpretaciones de la pictogra fía egipci a. 

utiliza la forma bidimensional de la 

pirámide jeroglífica egipci a como el camino 

a la etern idad. erigidas a la gloria de un 

dios, templ os para complejos rituales de 

mue11e y de nacimiento. para ascender a la 

vida eterna las pirámides parecen querer 

hablarnos de sus moti vaciones y sus 

encuentros con la natural eza con el fin de 

ex istir. 7 Kahn busca con e ll o encontrar e l 

trascend er el ex istir siendo pirámide no 

piedras api ladas. 

En estas expresiones de Kahn deja entrever su profundo interés por el símbolo 

solar que reve la el carácter neopl atónico de su pensamiento. 

Según Joseph l3u11on . el pensamiento neoplatónico plantea que el creador o 

artífice del universo es denominado la gran cadena de l ser y se representa como una 

trinidad que está incluida dentro del símbolo solar. Igualmente, esta form a tri angular de 

la trinidad y su equivalencia a la forma piramidal fueron utilizadas por Kahn en diversos 

esquemas de dibujo para ex presar en jeroglífi cos su concepción del mundo y del 
. 8 universo. 

1 Burton. Joseph , '/he arquirec111ml Hremg(1p/11cs o/l.mm Kulrn, Bologna, Ediciones C. l.P.A, 1985, 

r~ . . . 
Burton, Joseph, Ph ilosophical differem:es 111the 1/1011g/11s oj /,o w s l. Kahn and 1\/art111 He1dexy,er. 

hnp://www.lu-cot1bus. deffheo/wolk e/eng/Subjec1s/982/Burton/bunon t.lllml, 2007. 
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Fig. 8 Sa la de Expos iciones 
Galería de arte de la Universidad de Yale 

Además de cons tituir una 

for111a recurrente en sus obras: 

ejemplo de e ll o es el Convento de 

las Do minicas en Medi a 

Pennsylvania. la Sinagoga H urva en 

Jerusalén. la Galería de arte de la 

Universidad de Yate en New 1-laven. 

entre otras muchas. en donde la 

presencia de l tri ángu lo es recurrente. 

Kahn nunca tuvo la intenc ión de hacer a fimiaciones filosó fi cas detem1inantes. 

S in embargo, como puede deduc irse de su posición sobre la trin idad y la fonna 

piramidal. y a pesar de que su tarea principal se centró en lo arquitec tónico. fue 

im portante su búsqued::i e n el campo de lo fil osófico. El 111 étodo utili zado po r Kahn . es 

un indicio de lo d ifi ci l que resulta disoc iar e l trabaj o arqu itectóni co de l aspecto 

filosó fi co. Basado en hace r preguntas. Kahn es timulaba de modo cas i mágico la 

inspiración creativa abordando los prob lemas arqu itectónicos de fo r111a no acadé111 ica 

sino ese ncial , es decir med iante esas preguntas que él plan tea y se plantea mediante 

interrogantes como ¿qué qui ere se r un edific io? hace posible llegar a l ori gen del por qué 

de la obra arquitectóni ca y descubrir qué lo impul so a se r lo que es . 

La filoso fla de Kahn presenta di versas asoc iac iones con la fil oso fla , como e l 

platonismo. De Pl atón y de la idea. es que Kahn asoc ia la form a. e l arl e, el cual a su vez 

es consecuencia de la vo luntad de expresión. Esta voluntad de expresión detennina el 

orden que es di ctado por la gran cadena del ser que es. a su vez. anter ior a todos estos 

factores y en cierta fom1a mode lador de e llos. 
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El arquitctlo frente a la filosofía , Louis l. Kahn. 
C \PITl lLO t. 

La palabra sombm. usada por Pl atón en el mito de la cavern a es utili zada por 

Kahn en relación con las cosas concretas de l mundo cotidi ano. 9 

De Martin Heidegger. Kahn rec ibe el concepto de ser-en-el-mun do. y defin e la 

misión humana como descubrimiento de dicha estructu ra. Kahn . lo mismo que 

Heidegger. considera la rea lid ad como un fenómeno unitari o donde existe111ia y essencia 

son aspectos de un todo, "e l que es, cada uno que es, res ide en el ser·· 10 as í un a obra 

arquitectóni ca es lo que ell a es en relación con la arquitectura. 

Es ta obra de la arquitectura. como obra de arte. para Kahn corresponde al di seño 

en cuanto al orden, orden que se manifi es ta a través del arte por medi o de un confli cto 

entre orden y circunstancias, pero en ambos casos los dos recurren a im ágenes como el 

silencio, la luz. y las sombras para explicar es te hecho. 

El lenguaje constituye otra de las aportac iones heideggerianas al pensamiento 

kahniano. Al de finir el lenguaje arquitectóni co en ténnin os de estru ctu ras existenciales 

hace pos ible que la arquitectura. en su papel de lenguaje. hable. o mejor di cho revele su 

ser-en-el-mundo, ex presando el estar por medio de los elementos constructivos que 

definen el vo lu men y en su conjunto son la obra arquitec tónica que constituye el 

encuent ro de las fo rmas basil ares del ser-con. 

Este encuentro para Kahn constituye la manera en que se crea una in stitu ción. El 

lenguaje de la arquitectura traduce las instituciones a tipos de espac ios. es decir que al 

crear estos espac ios se da vida a la institución. El edificio qui ere ser lo que la 

inspirac ión es. 

·'Los espacios reciben su ser de los lugares y no del espacio·· 11 con esta cita de 

Martin Heidegger llegamos a la tercera aportación al pensamiento de Kahn el lugar. 

Louis no recrea la idea de lugar en los interiores, calificados por la luz, las texturas , los 

valores simbóli cos y las fo rmas. No, para él el desa fi o esta en transfonnar el no lugar 

'> Fleming, Steven, /.ou;.r¡ Kuhn 's plalonu.: upproach lo 11umher ami geomelly, 

h!Jp:/imyw. CJ.I!i~".c:J~iJQ~rnªJ~,l)':J NJ/s<>.nfrr~Q<:S~!N:;QQ:?_-F l .;.!!IJ!!gJlJ.1111 , 2008. 
'" Heidegger, Ma rtin, E/ Ser ye/ tiempo, Méx ico, FCE, 199 1. parte primera JI p.53 y ss. 
11 Heidegger, M artin , Conferencias y Ar1íc11/os, ( 'onslruir, Hah itar, Pensar, Barcelona, Ediciones Serbal, 
200 1, p. 103. 
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en lu gar. lo que no ex iste en arquitectura ··no es un lu gar hac ia. s ino desde. Es un lugar 

cuyo esp íritu debe ser desde donde no va. y no hac ia donde uno va·· 12 

1.3 ¿Qué quiere ser el edificio? 

··Hay ciertas natu ra lezas que s iempre serán ve rdad . El aspecto de una cosa no 

será le mismo. pero aque ll o a lo que la cosa responde sí. Es un mundo dentro de otro 

mundo: y eso ser~ s iempre as í. Cua ndo tengan un recinto. será distinto de lo que está 

a fu era . Y lo será porque tal es su naturaleza·· 13 

Para Peter Papadcmetriou estas palabras de Kahn durante las charlas que el 

arquitecto impartió a los estudian tes de la escue la de arqu itectura de la Un ivers idad de 

Rice en Houston durante la primavera de 1968 y constituyen e l preámbulo de este 

apartado pero sobre todo un testimonio en voz de Kahn de lo que e l edificio quiere ser. 

El indagar en e l misterio de lo que el ed ific io quieres ser y consegu ir so lu ciones 

en ámbitos que se conside ran inusua les como e ra la presencia de la fil oso fía en la 

arquitec tura en aque lla época, fo rm ó parte de la fil oso fía personal de Kahn. Un edificio, 

dec ía. puede construirse y e levarse, y se advierte que su espíritu es el de ex istir, que 

nada puede crecer en su este la. Cuando el edificio se e le va. tem1inado y en 

funci onamiento. parece querer pl ati car tanto a l usuario como al espectador la 

maravillosa aventura que fue construcc ión. 

El propósito de Kahn se percibe cuando pretende el descubrimiento de la esencia 

de cada edificio, la cual se encuentra en el orden universa l de las cosas. En un plano 

inferior al de la esencia de cada edific io, la cual está enmarcada dentro de lo que e l 

edificio quiere ser, se encuentran los deseos del hombre, y son e ll os los que dan origen a 

las instituciones, organizac iones a las que Kahn atr ibuyó una importancia particular. 

Los deseos de l hombre se traducen en aspirac iones de trabajar, vivir, compartir, 

expresar, e ntre muchas y éstas a su vez generan a las instituciones. Para Kahn, la 

arquitectu ra es, sobre todo, una expres ión de las instituciones del hombre, el objeti vo de 

12 Kahn, Louis 1, Conn!rsaciones con c:.w11Jw111es, Barcelona , Editorial GG, 2002 , p.26. 
" Ídem p.42. 
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la vida es e .xpresar. La ex pres ión se arti cula por medio de l arte . Una obra de arte es la 

puesta en prác ti ca de un a vid a. Kahn sug iere que los edifi c ios poseen una esenc ia que 

de tenn ina su solu ción pues e l espac io sabe lo que qui ere ser un loca l en específico 

reve lando su destino fin a l; hecho a la medida del hombre '" y que como consecuenc ia 

de ser hecho a imagen y semej anza de su habitador. el edifi c io debe ser integro. 

Al incursionar en mé todos de di seño completamente anti-fun ciona les basados en 

la pregunta ¿qué quiere ser e l edifi cio?. Lo ui s Kahn abre la brecha hac ia lo fil osó fi co 

buscando so luc iones que se originan en su pro pia inspirac ión. En la ese ncia de cada 

ed ifi cio encont raba él la res puesta que se concretaba en so luc ión. 

Esta postu ra que se consideraba cont rapuesta a l fun c ionalismo de la Bauha us 15
, 

se basaba en la ex istencia de su fa moso orden el cual ant ecede al disel'io . en e l que se 

e ncuentran todas las respues tas. de fo rma ta l que la arquitectu ra no es s ino la concrec ión 

de una instancia superior. Es de allí de donde prov iene otra de sus fa mosas expres io nes 

la arquitectura da cuerpo a la in conmensurab le. 

·Que es lo que el edificio quiere ser, surge de su aspec to intuiti vo. de su pro pia 

interioridad y representa e l comienzo de la captac ión fo rm a l de l proyecto. S i bien para 

Kahn e l aspecto fun c io na l 16 es fund a me ntal, con esta expres ión fo rmu lada 

anteriormente concede a la intui ción un importante sitio dentro de l proceso de diseño la 

intuición se hace presente a nosotros. Es una especie de revelación. Es algo que llega, 

se hace presente de una manera poco clara y distintiva. 

Puede decirse, si lo deseamos, que es en c ie rto modo un poder, un cam ino, una vía. La 

intui ción es un impulso que lleva al arquitec to hacedor a descubri r que dentro de lo que 

e l edificio quiere ser. se encuentran los deseos del hombre. y son e llos los que da n 

origen a las instituciones .Organizac io nes a las que Kahn atribuyó una importancia 

parti cular. 

l-1 Gi urgola. Rornaldo. f,1n11 .\· /. Kahn Ohrasyproyec10s, Barcelona. GG, 1998, p. 159. 

i ; En e l fun c ionali smo de la Ba uhaus lo único importante es que e l edific io funcione para e l usua rio, 
s iendo esta la premisa del d ise ño , dejando a un lado la arquitec lura que sirve a l hombre pues esta 
arquitectu ra funcional solo sirve a la función misma. 
11

' Kahn, Louis, 1 .. ·.1"Se11ciul 1ex1.\ N ueva York , W.W. Norton&Company, 2003, p. 249. 
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Los deseos de l hombre se traducen en aspiraciones de trabajar. vi vir. compartir, 

expresar. entre otras. Y éstas a su vez generan a las instituciones. Para Kahn, la 

arquitectura es, sobre todo, una expresión de las in stituciones de l hombre ·' El obj eti vo 

de la vida es expresar. La expres ión se articula por medio de l arte . Una obra de arte es la 

pues ta en prác ti ca de una vida. El arquitecto e lige y decide expresar en espacios. 

ambientes y re laci ones las instituciones del hombre. Hay arte cuando e l deseo y la 

belleza de la instituc ión se cumplen". 17 

Esta concepc ión de las instituc iones estaba incluida en una visión unita ri a que 

Kahn pose ía sobre e l mundo y la arquitectura. en donde destacaba por un lado el 

hombre y por el otro la naturaleza. 

Las instituci ones surgen de un a simbiosis de ambas, de l mundo artifi c ial y el 

mundo natural. Siendo que ya ex isten comprensiones arquetípicas en el subconsciente 

de los se res hum anos, las instituciones se transform an en las moradas de las 

inspiraciones como cosas que ya ex isten, y están ligadas a la luz como s ímbolo ele 

comprensión. Kahn concibe la arquitectura de un a manera muy parti cular. hecho que se 

evidencia en sus metúforas sobre la luz y el sil encio, y la relac ión de l hombre con e llas . 

Estos factores son constantes y se presentan en toda la obra de Kahn form ando cinco 

premisas que dete rminan lo que quiere ser el edificio: 

l. Compos ic ión e integridad de un edifi cio. 

2. Respeto por los materia les, 

3. Módulo espacial como e lemento bás ico que va a determinar la pl anta por 

medio de la repetición, 

4. La luz como factor constructivo 

5. Las relac iones entre los di stintos elementos arquitectónicos. 

17 Norbcrg-Sc hul z, C hri stian. l .ouis l. Kailn: Idea e Imagen, Madrid, Xirait Ediciones. 1983. p. 6. 
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Estas constantes serán los detonantes ele este famoso interrogante ¿qué quiere ser 

e l edilicio? Para Kahn como para los hacedores o arquitectos. esta preg unta va mas all á 

el e la mera fun c ión del obj e10 arqui1ec1ó11ico, que es purame nte circuns tancial, ya que ele 

lo particul ar es decir de la intuición o revelació n; se ll ega a lo general que constituye e l 

tota l de l di seño formal-func io nal y que corresponde una ex presión ele las institucio nes 

del hombre . que se remontan a aquel origen en que e l hombre ll egó a rea lizar sus 

"deseos" o sus "in spirac iones". 

Las prin cipales son las inspiraciones a aprender. vivir, tra baj ar, encontra r. 

interrogar y ex presar. El clie nte para el que se proyecta una casa di ce qué superficies 

neces ita: e l arqui1ec10-hacedor-de-espacios trans fo rma estos deseos en superfi cies 

pedidas pe ro sobre todo medita y comprend e lo que caracteri za e l espaci o habitable 

poniendo e n e l toci o su espíritu, todas sus po tencialidades. toda su vo luntad creadora 

dándole a l obje10 -arqui1ec1ón ico una esenc ia que determina su soluc ió n. la fo rma. 

Kahn utili za el término fonn a para indi car lo que una cosa quie re ser. La fo rm a 

viene para Kahn de un estado de maravilla que nace de l estar en contac to co11 el modo 

en que hemos s iclo creados. con el modo con e l que habitamos, dándo le fomia a la 

fun ción de lo inconmensurable. 

Todo lo que el arquitecto hace responde ante todo. a las instituc iones del hombre 

que ti enen sus o rígenes en aque l específico de l hombre que materi a li zó sus deseos o 

inspi rac ioncs 18 :il hacerlas espacios habi1ab/es cons/ruidos. Así la arquitectura se basa 

en las form as genera les de l ser-en-el-mundo, que cuando se proyecta no surge de lo que 

se quiere hace r s ino de lo que se intuye sobre e l orden de las cosas . 

1.4 El orden es 

Loui s Kahn hace siempre co ntinua alusión a una fuerza sobrenatura l y mágica que 

denomin aba orden. en la que radi ca tocio e l poder creador que e l arti sta debe extrae r 

para manifes tarl o posterionne nte en su obra de arte. Con su expres ió n ·'e l orden es·· y 

" idem. p. 9. 
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·'el orden se expresa en el arte··_ Kahn manifestaba su inc.:lin ación al misterio y al 

silencio. elementos que posterionnente re fl eja sobre todo en sus Lilti rnas obras; se trata 

de la esencia irn plicita en todas las cosas, que es anteri or a la percepción de las mi smas, 

es la fuente de toda creati vidad. Estas expresiones sobre el orden y el arte toman fuerza 

si se comprende que la percepción artísti ca implica un vínculo con lo inconmensurable 

que produce reacc iones ps icológicas en los seres humanos. 

La alegría. por ejemplo. es un a sensación que podría presentarse con la 

percepc ión de toda obra de art e. aun la más grotesca, y ell a es e l elemento de en lace 

que él establece con un mundo superior. la conex ión entre aque llo que es materia y la 

dimensión de lo sutil. 

Como el mi smo Kahn lo expresa en su lenguaje poéti co .. El arte es un lenguaje 

de l espíritu . El arte es el hacedor de la vida. La Creac ión es un sentimiento de 

rea lizac ión de la ps iqui s y un a obediencia a las leyes de la natu ra lcza:·19 Esta conex ión 

con el mundo superior. inmersa en la dimensión de lo sutil está presente en sus obras, 

sobre tocio en aquell as que hizo para la India y Pakistán. donde la monurnentalidad que 

re fl ejan se combin a con el silencio y la atemporal idad. 

Por supuesto, una conexión con el campo de la abstracc ión hizo a esos edificios 

mucho más moni1sticos. nuís solemnes. pudiendo not arse la enonnc diferencia forma l y 

conceptual con sus proyectos anteriores . 

Este postulado rompe con lo impuesto por el funcion ali smo, corriente reinante 

en la arqu itectu ra , según la cual el arquitecto que debe diseñar un edificio basado en el 

propósito que tendrá e l edificio, es decir basado en la función que cumplirá. Esta 

dec larac ión es menos ev idente de lo en principio parece, y es moti vo ele confusión y 

controversia dentro ele la profesión. particulam1ente a la vista de la arquitectura 

moderna. 

Los orígenes del fun cionalismo se pueden remontar a la triada de Yitruvio, 

donde la utilitas (traducida también como comoclidacl. confort. o utilidad) va de la mano 

" Ídem, p. 1 O. 
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de venus/as (be lleza) y de .firmiw s (solidez) como un a ele las tres metas clásicas de la 

arquitectura. 

En los primeros años de l siglo XX. e l arquitecto de Chi cago Louis Sullivan 

populari zó la frase ·'Ja fomia sigue siempre a la fun ción·· para recoger su creencia de 

que el tamaño de un edifi cio. la masa, la distribución de l espacio y otras características 

deben decidirse so lamente por la funci ón del edili cio. Esto implica que si se sati sfacen 

los aspectos fun cionales. la belleza arquitectónica surgini de form a natural. Sin 

embargo, el credo de Sulliva n es visto a menudo como iróni co a la luz de l extensivo uso 

que hace de intr incados ornamentos, en cont ra de la creencia común entre los 

arquitectos fun cionalistas de que los orn amentos no tienen ninguna fun ción. 

El credo tampoco ac lara a qué fun ciones se re fi ere. El arquitecto de un edificio 

de viviendas. por ejemplo. puede fác ilmente estar en desacuerdo con los prop ietarios de 

las mi smas sobre lo que el edifi cio debería parecer. y ambos también en desacuerdo con 

futu ros arrendatarios. Sin embargo. "' la fonna sigue a la fun ción·· expresa una idea 

s ignifi cativa y duradera. 

La raíces de la arquit ectura moderna se basan en el trabajo del arquitecto franco­

sui zo Le Corbusier y el alemán Mi es van dcr Rohe. Ambos fu eron fun cionali stas por lo 

menos en el punto que sus edilicios fu eron radi ca les simplifi caciones de estilos 

anteriores. En 1923 Mies van der Rohe trabajaba en Weim ar. Alemani a. y había 

comenzado su ca 1Tera de producir estructu ras de simplifi caciones rad icales. y anim adas 

por un amor al detalle que alcanzaron la meta de Sulli v:m de la be lleza arquitectónica 

inherente. Es famoso el di cho de Corbusier ··una casa es una máquina en la que vivir'º 

que aparece en e l libro Hacia una arquitectu ra publi cado en 1923. Es te libro fue, y 

todav ía lo es. muy influyente, y los primeros trabajos que hi zo. como la Vill a Savoya en 

Poissy, Francia son tenidos co mo prototipos de fun cionali smo. 

A mediados de los años treinta, el funcionalismo comenzó a ser discutido como 

un acercamiento estéti co, más que como una cuestión de integridad de di seño. La idea 

de l fun cionali smo fue combinada con la carencia de ornamentación. que es un a cuestión 

muy distinta. Se convirtió en un término peyorativo asoc iado a las formas más baldías y 
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brutales de cubrir un espacio. como fom1 as bara tas y comerc ia les el e hacer edili c ios. 

usados fin a lmente, por ej emplo en e l crítico academ ic ismo de las cúpulas geodés icas de 

Buckminster Fuller, simple mente como sinónimo de gauche. 

En los años setenta. el preeminente e influyente arqu itecto ameri cano Philip 

Johnson sostenía que la pro fes ión no ti ene ningun a responsabilid ad fun cional de ningún 

modo, y ésta es una de las opiniones que preva lecen hoy día. Jo hnson dijo "'No sé de 

dónde vie ne n las formas, pero no ti enen nad a que hacer con los aspectos funcionales o 

soc io lógicos de nuestra arquitectura '" . 

Para Louis Kahn. es tos postul ados estaban completamente a lej ados de la verd ad, 

de lo que querí a ser e l edifi cio. que comien za desde arriba s ig uiendo detem1in ado 

orden: que será el detonador del di seño, fijando la pre misa: 

el orden es; el diseno es hacer f orma en el orden. En el orden hay 

.fuerza creadora .. El orden no implica la Belle=a .. El orden es 

inrangible. Es un nivel de conciencia creariva que cada vez es de más 

alto nivel. Más alto el orden más rnriado el disei'ío. El orden sostiene la 

integración 

Del orden se sacaré la fi1er=a creadora y la capacidad de 

aurocrírica para dar forma a esre insólito. l a Belleza se desarrol/ará, 20 

Orden que abarca tocia la naturaleza, orden que abarca el lugar, orden que dicta e l 

quehacer-arquirectónico y que ex iste s in prese ncia o estilo, mé todo o tecnología; que 

guía la creación meditada de los espacios, expresa indicac iones, s in interferencias, para 

hacer uso. para hacer arquitectura. El hacía siempre continua a lusión a una fu erza 

sobrenatural y mágica que denominaba Orden en donde radicaba toci o el poder creador 

que e l a11ista debía ex traer para manifes tarlo posterio rmente en su ob ra ele arte. 

20 Loui s Ka hn , hmna y /)iseiio , Buenos A ires, Editoria l Nueva Visión, 1984, p. 62 y 63. 
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Con su expresión ··E l orden es·· y "E l orden se ex presa en e l arte". Kahn 

manifestaba su in c linación a l misteri o y a l s ilencio. e lementos que posteriormente 

re fl ej a, sobre todo en sus últimas obras. Según Kahn , una ese nc ia implícita en todas las 

cosas y que es ante ri or a la percepción de las mismas, es la fu ente de tocia creati vidad. 

Estas expres iones toman fu erza s i se comprende que la pe rcepción artísti ca implica un 

vin culo con lo inconmensura ble que produ ce reacciones psicológicas en los seres 

hum anos. 
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La forma tan personal de Kahn de expresarse. hace que su concepc ión de la arquitectura 

sea un se llo único de este ;:irquilecto que demuestra su ingenio y al mi smo ti empo revela 

que la nrquitectura es arte expresado por medio del orden. del silencio y la luz, que 

dictan la pauta de lo que qui ere ser el edifi cio y que evocan las instancias del hombre. 

Louis l. Kahn es uno de los arquitectos nuís iníluyentes y discutidos de la 

segunda mitad del siglo XX. A sus cincuenta años. Louis Kahn no había construido ni 

uno so lo de sus proyectos. Sin embargo. en las dos décadas siguientes se convirtió en 

una de las grandes estrellas de la arquitect ura internac ional. Un viaje por el 

Mediterráneo le hizo conocer las ru in as romanas. griegas y egipcias. y comprender que 

la arquitectura era mucho más que los principios del rac ionali smo lecorbusiano que 

monopoli zaban la construcción a ni ve l mundial. La lección de la historia y la 

recuperación de un sentido heroico de la arquitectura. lo convirtieron en un arquitecto 

idolatrado y odiado a parl es iguales. 

2.1 El Silencio y la luz 

la eternidad se asemeja a dos hermanos: uno 

quiere expresar y e l otro crear. Uno es !11::. que no 

il11111ina. el otro es luminoso. " 

Para Kahn la luz y el silencio. son elementos vita les de la compos ición tanto que 

los compara con la etern idad. Al decir que uno de los dos hermanos quiere ex presar, 

habla de l silencio que constituye el ori gen de l arte: es la voz interior del silencio la que 

expresa resonando fuerte y clara lo que el edificio quiere ser. El otro hennano es la luz 

creadora, luz que determina la identidad de un espac io, como factor determinante de la 

estructura y dador de presenci as. 

Según Kahn el silencio es el ori gen del arte. los objetos, los temas que nos 

rodean le dan forma y pem1 iten que se le reconozca como tal, aquí entra en acción la 

luz. 

21 Giurgola. Romaldo. /.1J111s l. Ka/in Ohrasv l' m yeuos, Barcelona, Ed itorial GG, 1998, p. 94. 
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La luz no es só lo un medio para reconocer los objetos, para hacerlos vis ibles: es 

la fuente original que conti ene a la natu ra leza. Cuando ésta se ex tingue se torna en 

mate ri a, que se ex presa medi ante e l silencio. la luz lo crea le da fomia al silencio. 

Fig. 9 Dacca 
1962 

El arquitecto posee dos aspectos. 

uno lleno de luz y e l otro de sombras, pues 

como hacedor utili za la luz como medio 

para que el habitante experimente e l espac io 

y la estructura. s in luz no hay arquitectu ra . 

Las sombras no construyen ausenc ia de luz, 

pe rtenecen a ell a y son el resultado de la 

interacción de la luz con los materiales. 

Ejemplo de ello es Dacca la luz crea este 

sil enc io. 

El sol. la luz y el silenc io. para Kahn son medios para reconocer los o bjetos, para 

hace rl os visibles: e l sol por antonomasia es e l gran generador de calor. por lo tanto de 

poder y de v ida. y es lo que insta a l s ilencio de la hum anidad a ac tuar. 

Las montañas. los ríos. e l a ire y nosotros mi smos somos luz consumida. luz que 

es e l centro de nuestros deseos. Es tos deseos son deseos de ser-expresar constituyen la 

autenti ca moti vac ión de la vida. El deseo de ser-expresar silencio nos guía a la luz. Y e l 

mov imiento de l s ilencio a la luz y de la luz a l s ilencio tiene muchos umbra les y cada 

umbra l es individua l, úni co e irrepetible, un punto de encuentro de las insp irac iones, la 

inspirac ión esta a llí donde e l deseo ser-expresar encuentra lo pos ible. 

Loui s Kahn a fim1 a que la arquitectu ra está en el encuent ro entre e l s ilencio y la 

luz. El silencio. la quietud. e l deseo de ser y expresar, corresponde con su interpretac ión 

de la masa. y la luz. la creadora de todas las presenci as, es otra manera de manifestar su 

parti cul ar entendimiento y vis ión creati va. La luz habita la masa. dirá Louis Kahn y es 

precisamente a la hora de hab lar de l Panteón que señala: ·'La luz desde aiTiba es tal que 
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no puedes acercarte a e ll a. No puedes quedarte de pie bajo e ll a cas i Le corta como un 

cuchillo ... • Y qui eres alejarte de ell a22 

Fi g. 1 O El Pan leó n Fí g. 11 lnleríor en Dacca 

La masa. constituyente fi sico de la arquitectura, consiste según Kahn en e l 

ensamblaje de materiales que deben mostrar la lógica estructural subyacente . La luz es 

uno de esos e lementos constructi vos y esenciales. El espacio con fin ado se carga de 

espiritualidad gracias al juego de la luz natural. La arquitectura no existe, ex isten las 

obras de los arquitectos. 

Como no ex isten esos cuerpos. ni esas danzas. ni esos pliegues en su 

conformación de masas. mov imientos y espacios en la magia de su luz. ¿No es la luz el 

Linico med io capaz de hace r ingráv ida la insoportable gravedad de la materia?, la luz es 

componente esencial para toda posible comprensión de la cualidad de l espacio. La luz 

es e l materi a l bás ico, imprescindible de la arquitectura. Con la mi steriosa pero rea l 

capacidad mágica, de poner e l espacio en tens ión para e l hombre. 

Como arquitectos es nuestro deber dolar de tal cua lid ad a ese espacio. que llegue 

a mover. a conmover a los hombres, cada uno de nosotros posee un umbra l en e l que se 

s itúa el encuentro entre luz y silencio como creación de presencias y que pese a su 

natu raleza inmaterial , es tan e fi caz como cua lquier otra sustancia fi sica. 

22 Kahn. Loui s 1, ( ·onver.wciones con c:s rudwmc:s. Barce lona. Editorial GG, 2002. p. 36. 
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De la mi snrn forma que hizo Louis Kahn debemos procurar que la pared no esté 

hecha únicam en te para poner de re lieve condiciones estúticas o para separar ambientes 

sino también para que permita la presencia de aberturas cuyas posiciones y fonnas 

respondan al deseo de luz y sombra del espacio interio r. 

2.2 Amo los inicios 

!1 1110 los inicios. Los inicios me llenan de 

maravilla. Yo creo que el inicio es lo que 

garanriza la prosecución. Si ésta no tiene 

lugar. nada podría ni quería existir. 13 

El texto ·'A mo los ini c ios .. corresponde a la ponencia que Louis Kahn presentó en e l 

seminario internac io na l ce lebrado en Aspen acerca de la ciudad invisible e l 19 de julio 

de 1972. 

En la bú squeda persona l de los inicios de su pensamiento, Kahn se vio 

influenci ado por muchas ideas pero sobre todo por la presencia de algunas maravillas de 

la arquitect ura del pasado como e l Panteón Romano. que recurrentemente le traía a la 

mente la idea de que la materia es luz consumida en que. como vimos e n e l in ciso 

anterior. e l emerger de la luz es comparable a la aparición de dos hermanos, aún 

sabiendo muy bien que no ex isten dos hermanos ni tan siquie ra uno. Pero uno es la 

person ificación del deseo ser ex presar que ex ige que se comprenda y se ame el orden. 

desde e l princ ipio. s i se inicia bien se concluye de ig ual manera.24 

'' Norberg-Sc hu lz, C hri sti an. l.nuis l. Ka/in: Idea e Imagen, Madrid , Xirait Edic iones, t 983 , p. t 13. 
z.i "En mi personal búsqueda de los inicios, un pensamiento - generado por muchas influencias se me 
hacía presente rcc urrentemente, en cuanto me daba cuenta de que la materia es luz consumida. Emerger 
de la luz me parec ió comparab le a Ja aparición de dos hermanos, aún sabiendo muy bien que no exi sten 
dos hermanos. v ni tan s iqui era Uno. Pero vi que uno es la personificación de l deseo ser-expresar, y uno 
(no se puede dec ir "e l otro·· ¡ equiva le a ser-ser. El seg undo es no-luminoso, mientras que e l Uno 
(prevalente) es luminoso y esta fuente luminosa prevalente puede ser imaginada como una llama que 
danza salvaj emenl e y que poco a poco se aplaca y se consume en la maleria. La materia -creo yo- es luz 
consumida. Las montañas. la ti t: rra , los ríos, el aire y nosotros mismos, somos toda luz consumida. Este es 
el ce ntro de nuestros deseos. El deseo de ser-expresar es Ja auténti ca motivac ión de Ja vida. No creo que 
haya otras.·· 1."111s l. Kali11 : lde11 e Imagen . Madrid, Xirait Ed ic ion es, 1983, p. 113. 
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Louis ls idorc Kahn sabía encontrar la raí z de lo que llamaba las instituciones de l 

hombre; es impos ible proyect ar a lgo con acierto s in comprender su esenc ia ··no conozco 

servicio más g rande que un arquitecto pueda hacer en tanto que profes io nal , que darse 

cuenta de que cada edilicio debe servir a una institución del hombre. tanto si la 

institución es de gobierno. de hogar. de aprendi zaje o de salud. o de ocio .. 2; . 

Kahn so lía decir: A mo los 1n1c1os. Con ello querí a dar a e ntender que es 

necesario redu ci rse a conte mpl ar el ori gen de las instituciones human as para 

comprenderlas de verdad. 

Amar los inicios. una fra se tan pcquella y tan corta ex ige que se comprenda e l 

orden para después preguntar que es lo que quiere o qué puede hacer. 

Kahn inic ia siempre entablando una conversac ión con los materiales 

constructivos en la que les pregunta que quieren es decir si tenemos que trabajar con 

ladrillos debemos preguntarle que es lo que le g ustaría se r pregunta a la que el materia l 

constructi vo debe responder a lgo así como : mí me gustaría se r una bóveda ca talana. 

Partiendo de esta respuesta la conve rsación se torna intima pues queremos que 

nos descubra sus deseos u ::i spiraciones y que a l mismo tiempo nos permit a im ag inar la 

forma y e l método constru cti vo que vamos a emplear y ac to seguido le diremos a l 

lad rillo ento nces que las bóvedas son difícil es de hacer. son costosas que mejor le 

colocaremos un apl anado fin o a regla. perfectamente pulido . 

La respuesta lógica que esperamos de l lad rill o será qu e sabe que e l arquitecto 

ti ene razón pero si se le pregunta qué prefiere, pre fiere se r una hermosa bóveda 

catalana". A esto e l arquitecto responderá que por que se a ferra a la idea y ha esto 

responderá ·• ¿No os dais cue nta de que estáis habl ando de un ser. y que un se r de 

lad rillo es una bóveda catalana?". 

Esto s ignifica compre nder el orden. S ignifica conocer su natu ra leza. Signifi ca 

saber qué puede hacer. Y respetarlo profundamente. S i trabaj amos con lad rillo. no lo 

i; Ídem, p.2 1. 
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usemos corn o una opc ión de segunda mano o porque cuesta poco. No. debernos a lza rl o 

en toda su glori a. y ésta es la única interpretac ión que merece. 

Si trabajamos con cemento, debemos conocer e l orden de su natura leza, 

debemos conocer la natu ra leza del cemento, qué trata de ser rea lmente el cemento. En 

rea li dad. e l cemento quiere ser granito, pero no lo consigue. Los hie rros de re fue rzo son 

la in tervención de un prod igioso e lemento secreto que hace milag rosamente e fi c iente a 

esta ll amada piedra fundi da: un producto de la ment e. 

El acero quiere decirnos que puede tener la fu erza de un insec to. y e l puente de 

piedra que fue constru ido como un e lefante: pero nosotros conocemos la be lleza de 

ambos. la annon ía de ri vada de habe r aprovechado al máx im o las posibilidades de l 

materi a l. 

S i nos limitamos a revestir de pi edra un muro. tenemos la sensac ión de estar 

hac iendo algo mezquino, si bien esa críti ca pueda hacerse a los mejores de entre 

nosotros . 

Ver las cosas correctamente y actuar en consecuencia. s in compromi sos. puede 

costam os el aislam iento. Sin embargo. es importantísimo dar un paso ade lante; hay que 

darlo con cautela y en plena concienc ia. 

Hoy en día debemos quitar a las in spirac iones las telarañas que la civilizac ión y 

e l ti empo les añaden y dejarl as desnudas de nuevo para que muestren su verdadera 

belleza en esplendor, pues unas de las grandes ausencias de la arquitectu ra de l siglo 

XX I es que estas instituc iones, la ca lle, la escuela, la plaza, no se de finen. 

Por esto es bueno que se regrese al ini cio: porque, para cualquier acti vidad 

humana constituida, e l inic io es e l momento más marav illoso, pues en él es tá todo su 

espíritu, todas sus potenc ialidades. de las que constantemente debemos sacar inspi rac ión 

para las neces idades actu ales. Podemos hacer que nuestras instituc iones sean grandes 

dándo les, en la arq uitectura que les o frecemos, nuestro sentido de es ta inspi rac ión de 

vivir. 
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2.3 La f orma y la fu11 ció11, moldes del espacio habitable 

En la arquitectura uno de los e lementos más importantes a la hora de di señar es e l 

sentido de la fo rma y la fun ción o e l destino que se ti ene por obj eto. 

La fo rm a se encuentra íntimamente 1 igada a la fun ción arquitectó nica, la cua l 

cas i siempre está de terminada por e l concepto de la misma. Un edijicio debe comenzar 

con lo inconmensurable. luego someterse a medios mensurables. cuando se halla en la 

etapa de diseño. y a/final debe ser nuevamenle inconmensurable. 16 

La noc ión de l concepto es un tema im portante a la ho ra de la creac ió n. Las ideas 

se v ie11en en un mo lde, que fo rm ará a una fu nc ión en espec ifico, e l hacedo r la manipul a. 

le quita lo que le sobra y le añade lo que le fa lta: va ri ando crea ti vamente la fo m1a, para 

da rl e vida a un a totalmente diferente que dará origen a l o bjeto arquitec tó nico con la 

forma adecuada de vital impo rtanc ia en la comprensión tota l de l proyec to. y que será el 

precedente para la búsqueda de conceptos fí sicos que nos ll evan a la fonna de la 

constru cción. 

Loui s Ka hn se dio por vencido, cuando la idea que le hab ían enseñado de la 

arquitectu ra respondía a una fu erza acti va, premisa que s igue vigente en la e nseñanza de 

la arquitec tu ra e n la actua lidad. tanto en la esca la de l entono27 como en la in teracc ión 

humana pues la fo mia debía de segu ir a la funci ón: es decir el ed ific io será como lo 

d icten las acti v id ades del hombre. 

La Forma 

Se ha hab lado anterio rmente de lo que quiere ser un edifi cio, de l orden y e l 

s il enc io y la lu z. todos estos fac tores para Kahn detenninan la idea de l proyecto en 

re lac ión al entorno. La fun ció n dio paso a las ideas de pro pós ito e intención. y los usos 

"' Ídem, p.63 . 
27 El entorno en a rq uitectura respo nde a l siti o en el que se enclava e l proyec lo. 
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de la historia. en cuanto que representación fomia1 28
• que constituyen el centro de l 

debate de la arquitectura actual y que por supuesto la arquitectura kahniana ha superado. 

Esta imagen se toma como la esencia de la cosa, es la cosa misma, se le 

confunde con la cosa e n s í. Hegel menciona que la fo rm a como totalidad de las 

dete1111inac ion es, es su manifestación como fenómeno es la manera de manifestarse y 

organi zarse ele la materia o sustancia de una cosa en c uan to la forma coincide con la 

materi a. La forma dicta a la materia que se da a conocer. 

Para Kant. la mate ri a de l concepto es el obj eto . La forma no es una aparie ncia, 

estas nociones dictan que la fomia se re fi ere a la manera de una organi zac ión 

determinada. que describe un a relac ión. hay una ex igencia ele organ ización en la que se 

concierne a la sustancia o contenido que se manifiesta y da pie a la fo1111a. 

En arquitectura la forma es s iempre la base y de ella surgen diversas formas el e 

agrupar los espacios ele acuerdo a las cualidades. re la ciones especí ficas de un a forma 

con otra como detalles que ori ginarán y de finirán las prim eras ideas. ap licando a e ll o e l 

concepto verbal, visual o ambas. para traducirlo poste riormente a algo tangible, que se 

pueda ver. tocar. recorrer y por supuesto habitar. 

Para los arquitectos de la anti güedad; la forma era. en la mayoría ele los casos. la 

consecuenc ia ele un propós ito para materi a li zar la obra arquitectóni ca con el fin de hacer 

posible una acti vidad y la a parienci a ex terior del espac io habitab le dependía sobre todo 

del sistema es tructural s in importar e l sistema constructi vo y la fonna que tu viera 

presente en las tres climens iones.firmitas. utilitas, venustas. 

is El término forma , proviene del latín júrma que significa configuración ex terna de algo o molde en que 
se vacia y forma algo. Desde que el hom bre descubrió que aquellas formaciones en las rocas que le 
permit ía n g uarecerse de los fac tores ambienta les. pensó reprod uc irl as imitándo la s y fabricándolas . Desde 
entonces la naturaleza ha regido a la arquitectura en sus principios fundamentales . Hablar de forma y 
arqu itectura parece tan obYio que se hace difi c il incluso justificarlo: todo en a rquitectura es fo rma o acaba 
tomando una forma y los argumentos entorno a ella no parecen agotarse. 
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Fig. 12. La cabaña primitiva Marc 
Anta ine Laugier 1753 

Yitrubio, /\ lberti , Laug ie r entre 

otros tra tad islas justi ficaron las fom1as de la 

arquitec tura, recurriendo siempre a la 

a uto ridad de la natura leza. Laug ier, por 

ejem plo en sus pos tul ados describía la 

cabaña primitiva e n la que se util izaban 

troncos como co lumnas. ramas hori zontales 

cumpliendo la fun ción de l e ntabl amento. 

ra mas inclinadas evocando el frontón y por 

supuesto la cubie11a a dos aguas evocando 

la im agen del te mplo griego. 

El uso de form as sing ul ares en la obra arquitectóni ca ha ido siempre uni do a los 

prin c ip ios estru ct ura les que la resolvían. Los avances en las técni cas y los nuevos 

conoc imi entos sobre estáti ca y res istencia ele materi ales. han ciado pie a construcciones 

novedosas en todas l<ls épocas en la histo ri a ele la arquitectu ra. 

Pero tambié n se han suced ido tiempos en que la fo rm a ha siclo e l obj eti vo a 

alcanzar; la fo m1a se exp li ca medi an te la materi a que la cl etennin a, po r la que se 

reconoce y distingue como contenido de l quehace r arquitectóni co. 

La fonna e ntonces es la organizac ió n el e contenidos en un tocio, de l objeto 

arquitectónico. d ispuestos ele ta l manera que cobra vicia a través de l contenido 

manifiesto como una mezcla e inten·e lac iones e ntre los diversos contenidos. 

La fo rma ya ente ndida como la agrupac ió n y organizac ión de conte nidos es e l 

ej e centra l de la ex pres ión del objeto arquitectónico: en donde subraya la fun ción el e 

conte ner y sostener un contenido. lo que sopo rta e l concepto y da origen a l p rograma 

arquitectónico que se resuelve por la expres ión fo rmal que lo e nvuelve, es su identidad 
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manifiesta por medio ele la forma, que la define y ex pli cita, y que por medi o de la 

materia que circunscri be da lugar. sostiene y fund a el espac io habitable. 

Es entonces punto de reunión de las relaciones espaciales con los elementos 

materi ales constru ctivos que si rven como semillero en donde germin ::i rán un sin fí n de 

influencias. que se influyen recíprocamente, enriqueciendo los conteni dos y por tanto 

los conceptos. como se puede apreciar en la pl aza de l Instituto Sa lk en La Jo ll a. 

Ca li fo rnia. 

f ig. 13 l' rovcc10 para el lnslilulo Sa lk f ig. 14 Plaza del lnslilulo Salk . La .lolla 
California 1959- 1965 

Kahn dice que la fo rm a no tiene ni contornos ni dimensión. su natu ra leza se 

compone de partes invisibles y si se suprime una ele esas partes, la forma simplemente 

ya no es la misma. ·desaparece. El cli se iio es la traducción en la rea lidad. que lleva a la 

fo rma a la presencia. 

La fo rn1 a es la materi a prima, e l vocabulario básico para el aná lisis y la síntesis. 

La fo rma no es aun la esencia del proyecto pero si un uni versa l. un nivel de abstracción 

que sa lta de l hecho indi vidual al modelo y viceversa. Nos permite clas ifi car y organizar. 

Habl ar. pensar, discurrir. di scutir. as í lo afirm a Loui s Kahn en una conferencia 

dictada en e l Po li técnico ele Milán, 1967. "Ante todo debo decir que la arquitectu ra no 

ex iste. Ex iste una obra de arquitectura. Y una obra de arquitectu ra es una oferta a la 

arquitectu ra en la esperanza de que ésta obra pueda convertirse en parte de l tesoro ele la 

arquitectu ra. No tocios los ed ificios son arquitectu ra ( ... ) El programa que se recibe y la 
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traducció n arquitectónica que se le da deben venir de l espíritu del hombre y no de las 

instrucciones mater ia les ". 29 

En la segu nda mitad de l s ig lo XX, los conceptos y las obras de Ka hn, varían un 

poco de sus ini cios pues se pl an tea como objeti vo la búsqueda de una nueva 

monum enta li dad. estas obras se convirtieron en paradigma de la recreación de fonn as 

atempora les. 

Para e llo. desarro lló una arqu itectura que se basa en di scernir funcionalmente30
, 

de parti da. los espacios servidores - como escaleras y servic ios- de los espacios 

se rvidos. 

A l mismo tiempo. Kahn rec utTió a la recuperación del orden, la ax ialidad y la 

jerarquía de los mode los históricos y del lenguaje clás ico. en la med ida en que Kahn a 

cada obra un va lor trascendenta l y proyectaba los ed ifi c ios en relac ión a las 

institu c io nes arquetípicas de las actividades humanas - la casa. la escue la, la plaza. la 

igles ia. la b iblioteca, e l Parlamento. Para ello seguía un proceso c laramen te· delimitado y 

transm is iblc. 

En primer luga r. la idea. que encontraba su reflejo e n los croq uis. en el 

compromiso o programa ini c ia l. es el concepto compositivo tota li zador que Kahn 

reutili za de la trad ición académi ca para dar paso con la arti cu lac ión de l ed ifi cio en 

planta. vo lumen y fachadas a la forn1a , que s igue estrictamente la lógica interna de las 

fonnas geométricas bás icas para obtener como resultado una obra que se fund amenta en 

la primacía de las estructuras espaciales y en la recuperación de los va lores simbó licos 

de las fo rm as. 

'"Zodiac 17, USA ARCHITECTU RE. Frank Lloyd Wright 1867- 1967, Lou is Kahn ,Yo ung American 
Archit ec ts, Urban Renewal Plan ning & Des ign, Mi lano, Edi zioni di Comunita , t967. 
·'
0 La función da paso a las ideas de propós it o e intención de la arqu itectura, Kahn se apoya en los usos de 
la historia en cuanto a la forma y Ja función se refi ere. 
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Y como último paso del proceso, el 

diseño, que se refería al confort interi or. a la 

iluminación natural y a los materiales de 

acabado. En el traspaso de la idea a la 

composición. las maquetas mostraban la 

voluntad de ser de cada obra arquitectónica 

sobre la corteza terres tre. Y en la 

construcción. cada materi al debía mostrar 

su esencia y voluntad de ser. así lo 

demuestra el concreto aparente de las 

cúpulas del museo Klmbe ll de Bellas Artes 

en Fort Worth Texas. 

Fíg. 15 Museo Kímbell de Be ll as 
A rtes Fort Worth 1967- 1972 

La fu11ci611. 

El des;mollo de la idea fun cional y su expres ión en los objetos hab itables constituyen 

probablemente e l acontecimiento mús rcv italizanle del quehacer arquitectónico de los 

últim os tiempos. 

Proveniente del latín .Ji.111c/io. -iJnis. función significa ' 'capacidad de actuar propi a 

de los seres vivos y de sus órganos. y de las máquinas o instrumentos .. esta capacidad de 

actuación del objeto arquitectónico la funci ón utilitaria siempre ha sido, y siempre será 

la principal razón del ori gen de la arquitectura: la funci ón. es también, en la mayoría de 

los casos lo que guía al hacedor hacia la so lución de los problemas como se encuentra 

documentado en los primeros tratados de arquitectura. 

Desde el Renacimiento en adelante es to no rec ibió tanta atención por parte de los 

investi gadores: la mayor parle de ellos simplemente lo mencionaban como un requi sito. 

pues la función de una abad ía o de un palac io siempre era la mi sma. 
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Al com ienzo del siglo XX. aparec ieron algunos estudios más ex tensos sobre 

ello: Lou is Sullivan. con Ornament in Architecture ( 1892). Otto Wagner con Moderne 

Architektur ( 1895) o Frank Lloycl Wright con vari os escritos cortas. Pero a pesar de la 

célebre e influyente frase de Sulli van, "Fonna sigue la función" ninguna teoría 

coherente del funcionali smo se creó antes ele los años 20. cuando éste empezó a 

desarrollarse en la escuela de la Bauhaus encabezada por Walter Gropi us ( 1883-1 969)31 

que pretende que la causa a la que se refiera en el uso sea siempre la principal razón por 

encima de la be lleza y el ornamento. 

Función en arquitectura. jamás se separa de la forma que se adecua a esta no 

obstante sea uti litari a o simbóli ca. poética o prosaica, técn ica o esté ti ca: la obra 

arq uitectónica siempre estará expresada por la utilidad o util ización ya que el 

significado del objeto arquitectóni co es su uso. aque llo que lo hace, que lo aproxima a la 

verdad en Arquitectura obedec iendo una función utilitaria y que además de tener una 

utilidad práctica, sirve también al espíritu del hacedor y de l hombre hab itador quien la 

disfruta, satisfac iendo de una neces idad. que es su utilidad pr:íctica y soc ial. 

La funci ón uti li taria siempre ha sido. y probablemente siempre será la principal 

razón de ori gen de l espacio habi table y. por lo tanto. de la arquitectura: esta func ión en 

la mayoría de los casos, es también la fuerza que dirige al hacedor creador a la solución 

programa arqu itectónico que abarca prácticamen te todos los campos ele la activ idad 

hum ana por medio de los modos ele habi tar. 

Ciertamente, si la arquitectu ra tiene un valor hum ano más amplio, el primer paso 

para la humani zación debe cons istir en la organización de los conceptos. 

principalmente, en su funcionalidad bajo el punto del hab itador. Si ana lizamos más 

profundamente los procesos ele la vida humana, podemos constatar que la técni ca es 

solamente una ayud a. y no un fenóm eno permanen te y definiti vo. El funcionamiento 

técn ico no puede ni debe bajo ningli n concepto definir el quehacer arquitectón ico, ni 

desde el punto de vista de la funci ón existencia l ni tampoco Linicamente desde la 

fun ción técnica o de la func ión utilitaria. 

·q Frampton, Kennetlt H1s1oria crilica de la arq111/e('/11ra moderna. Barcelona, Editorial GG. 2002 p. 125. 16 1. 
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La fun ción ex istencial de la arquitectu ra. para Kahn. es tal vez una de las más 

importantes. es aque lla que brinda al hombre habitador un luga r para ex istir. para 

habitar, un lugar para pem1 anecer-en-el-mundo. La funci ón técn ica. por su parte, es la 

perfecta adecuación de la fo rma a la funci ón y es a esta unión a la que se refería Louis 

Sulli van. 

La fun ción utilitari a es según el uso al que se destina el obje to arquitectóni co: 

como consecuencia de ella. la arquitectura. se debe lóg icamente al uso de l espacio 

hab itable y. si no es útil para aquello para lo que ha sido creado el espacio habitable 

construido ha de considera rse un fracaso pues la funci ón se ha agotado sin siquiera 

haber ex istido aún cuando las fun ciones en arquitectura no se agotan en su versión 

utilitaria. técn ica o existencia l. 

En la definición m:ís básica de funci ón. sea funci ón ex isten cial. fun ción técnica, 

o funci ón utilitaria32 se ha determin ado la perfecta adecuac ión de la fo rm a a la funci ón. 

La forma es e l medio para obtener la fun ción como el fin no se trata del objeti vo en sí 

misma, sino como del agente que debe contemplarse como un a rea firmación ele los 

elementos arquitectónicos. 

Volu men, plano, co lor, profanidad, sensaciones. comp iten frente a los 

decorat ivos. tex tu ras, iluminac ión, accesorios, ele .. que han invadido el campo ele 

acción de la arquitec tura ., confu ndiendo al hnceclor si la fo rma determin a la funci ón o es 

la fun ción la que dctcnnina la forma o si las dos emergen al mi smo tiempo. 

La forma y la función en la actualidad. 

En el quehacer arqu itectónico la fomrn es inseparable de la func ión y. segú n la corriente 

funcionali sta. la experienc ia estéti ca o formal en arquitectura se ident ifica con la 

experiencia ele la función propiamente dicha, que se apoya en la uti lid ad, que es una ele 

las propiedades fund amentales del objeto-arquitectón ico y que no puede ser 

comprendido si no se toma en cuenta el aspecto funcional en el aná li sis del espacio 

habitable construido. partiendo ele la fun ción para la que ha sido creado . 

-'' Stroeter, Joao Rodolfo, Teorías sohre arc¡uilff tura, México, Editori al Trillas, 200 1, p. 30. 
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La fo rma es bás icamente e l resultado de la fun ción utilitari a que a su vez 

responde a un principi o estéti co no só lo sigue la fun ción s ino que es el re fl ej o de las 

causas, muchas o pocas que le han ciado origen, adquiere vida pro pi a y pasa a se r la 

causa el e otros e fectos, mayores o meno res. 

Es precisamente e n este complejo proceso crea ti vo, en donde ya no ti e ne cabida 

la frase ele Sullivan la fonn a sigue a la funci ón: pues ex iste un a correspo ndencia 

abso luta entre la form a y la funci ón. en la que intervienen otros fac tores de lo que se 

puede cons iderar como e l significado o e l contenido el e la arquitectura de hoy, donde la 

re lac ió n fo rma funci ón se alterna con la re lac ión form a contenido que no so lo sosti e ne a 

la fun c ió n sino que pe ne tra en lo más pro fundo de l significado. 

Du rante la seg unda mitad de l s ig lo XX los principios regent es de la arquitec tura 

se basaban en los postul ados de la modernidad y el e la postmoclerniclacl33
, producto por 

supues to ele la Bauha us en donde la vo luntad el e la época era concebida desde e l punto 

de v ista de l espac io: su idea de arquitectu ra obedecía a que la natu ra leza de l o bjeto 

estaba determinada por lo que este hacía; para que un a silla o una casa fun c ionaran 

coll"ectamente, era necesari o haberl as estudiando prev iamente con el fin de desarro llar 

su fun c ión. es dec ir, que e l objeto cumpla su fun ción de form a pr{1cti ca. económi ca y 

por supuesto estéti ca. 

l loy por hoy estos principi os se han agotado y acarreado un s infín el e problemas 

al que hacer arquitectóni co. pues por más ele 50 al'i os este ha siclo e l único camino en el 

que se ha cl esall"ollaclo la arquitectu ra . 

El principal probl ema al que nos enfrentamos actualm ente es que es muy difícil 

generar nuevos diseños baj o los conceptos de l M odernismo, descritos por Bruno Taut 

' ·' La modern idad en arquitec tura dejó claramente establecidos una serie de princ ipios en c lara defensa 
fu nc iona li sta e l la q ue e l ho mbre es el protagonista y en la que se util iza un s istema proyectual en el que 
e l método y la razón son vit a les y que tiene como máx imo escenario a los C IAM , X. abogaban por rom per 
con la tradición y comenzar de nuevo desde cero, despreciando muchas de las cualidades de la 
arquitectura del pasado, sobre todo el ornamento y el tipo. El mov imiento postm oderno surge 
precisamente para resca tar esas virtudes, incorporándolas a una manera de construir industri alizada. 
Podría ent enderse como un re torn o al pasado en las formas, no en la técn ica en donde se combinan las 
formas modernas con las antiguas. En relación a este tema consultar a Josep María Montaner en 
An¡11itect11ra v critica, Barce lo na, Editoria l GG , 1999. 
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en su libro La nueva arquiteClura de Europa v .· lmérica. ( 1929). en e l que se enuncian 

los siguientes postulados: 

La primera exigencia de cada edificio es alcanzar la llláxima utilidad posible. 

2. Los materiales y el sistema constructii·o empleados deben estar completamente 

subordinados a esta exigencia primaria. 

3. La bel/e::a consiste en la relación directa entre edificio y finalidad. en el uso 

racional de los materiales.ven /a elegancia del sis tema constructivo. 

4 La estética de la nueva arquitectura no reconoce ninguna diferencia entre 

fachada y planta. entre calle o patio. entre dela111e o detrás. Ningún detalle vale 

por si mismo. sino como parte necesaria de l conjunto. No creemos que algo 

tenga un aspecto feo y. a pesar de todo. funcione bien. Lo que fimc iana bien. es 

bello. 

5. De la misma fo rma que las partes. en sus relaciones reciprocas expresan la 

unidad del edificio. 1a111 bién la casa se relaciona con los edificios que la rodean. 

La casa es el producto de una disposición colectiva y social. 

6. La repetición no debe considerarse como un inconveniente que hay que evitar. 

sino que, al contrario. constituye el medio más illlportante de expresión 

artística. A exigencias uniformes, edificios uniformes. La singularidad queda 

reservada para las exigencias singulares; es decir, sobre todo para los edificios 

de importancia general y social. J./ 

El quehacer actual de la arquitectura se alej a del anhe lo originado en la máquina 

de habitar de Le Corbusier y de aquel concepto de los espacios servidos y servidores. Es 

visto hoy con mucha preocupac ión ; pero sobre todo es vista con mucha indiferencia 

q Taut, Bruno, /,a nueva arc¡1111eu11ra de Europa y Amén ca, Stultgart , Editorial J. l-lofTmann, 1979. 
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pues ha dejado de ser un s ímbolo de nuestra época. no nos capacitamos para manejar de 

manera consc iente la comunicación en la arquitec tura. 

Hemos perdido e l conocimiento de las pos ibilid ades expres ivas de los elementos 

arquitectónicos, de lo que son capaces de s ignifica r la udopción del principio de que los 

materiales y requerimientos funci onales determin an el resultado. la utilidad de 

materiales recientes para la construcción como e l concreto arm ado. e l rechazo a l 

orn amento como accesorio, de lo que qui ere ser e l edificio y de las inspiraciones e 

instituciones de l hombre. La estética resulta de la propi a expres ión de l fin del edificio. 

de los materi ales empleados y sus características propias. simplifi cac ión de la forma y 

eliminac ión de l detall e innecesario, expres ión litera l de l organismo estructural de la 

edifi cac ión35 y que en e l hombre habitador ha di sminuido la capaci dad de sorprenderse 

a causa de la cantidad y la ve locidad de la información. 

Para la arquitectura de a lbores de sig lo XX I, un objeto arquitectónico deberá ser 

aceptado o rechazado por lo que di ce al habitador. lo que le significa y s imboliza. no por 

la adopción del principio de que los materi a les y requ erimientos fun c ionales determinan 

el resultado. Hay que generar un nuevo lenguaj e en arquitectura que no se ha 

desmTo ll ado. en el que a diferencia de las pa labras. las formas tengan un espectro muy 

amplio de s ignificac ión por lo dicen por s i mismas y por lo que dicen del hab itador. 

Los cambios son necesarios y para que sean efec ti vos ti enen que implicar 

diversas áreas de la enseñanza de la arqu itectura pero sobre todo en e l proceso de 

diseño. El primer punto es tener una nueva estructu ra de pensami ento que dirija e l 

pensamiento creativo, se trata de generar una nueva ideología que esté acorde con 

nuestra época, para lo cual tenemos que dejar de pensar en los conceptos de tecnolog ía, 

fo1ma y funci ón como los centrales de es te proceso y substituirlos por otros; y a estos, 

comp lementar la forniac ión en valores, porque, se pueden poseer e l talento y los medios 

necesarios para los cambios, pero s i no se poseen los va lores humanos adecuados, estos 

procesos nunca llevan a un fin al fe li z a man ifestar medi ante las instituciones las 

inspirac iones de l hombre. aprender, preguntar, viv ir. expresar. 

J
5 Roth , M. Leland, l:útenJer la arc¡uiteclura sus elemen/Os, historia y sig111jic..:vJo, B<trcelona, Editorial GG. 

2002. p. 5 t O. 
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Todo objeto arquitec tóni co tiene como origen y fin a lidad responder a las 

necesidades y aspiraciones de espac io de l ho mbre identificando e l cual depende de la 

cultu ra, lugar y momento históri co en que se manifi este. Para reconocer e l conte nido de 

la habitabilidad, es necesario rea li za r una in vesti gac ión que ide ntifique e l destino de los 

espac ios, su ubicac ió n y su economía: en e l lugar o sitio de destino, lugar36 que s iempre 

esta en movimiento. 

Para Louis Kahn. habitar y lugar son uno mismo; esta blece que e l movim iento 

es la condición indispensab le para gene rar una visión de l mundo que siempre esta en 

actividad. Es medi ante e l movimiento. que se construye cua lquier experiencia espac ial 

que traduc ida en experiencia-te mporal de l espacio-habitable, es la que hace que 

podamos habl ar de l lu gar como signo de l habitar: más aún , s i esos signos nos hacen 

aparecer ante los o tros y ante uno mismo, es dec ir, nos hacen habitar. 

¿ Pero cómo concreti za Kahn este habitar? Para que e l hombre se identifique y se 

re lac ione con el mundo. debe hacer suyo e l lugar y construir su morada, para e llo e l 

arquitecto recurre a l programa arquitec tónico ubicando su o rigen y su propósito. e 

identificando no sólo las causas de fonna mecánica y ex poniendo la lóg ica a la que 

responde sino buscando materi al izar esa instancia del usuario, do tando a l objeto 

arquitectónico de la vo luntad de ex istir. es dec ir lo que el edi fi cio quiere se r. 

3.1 El programa arquitectónico 

En su de finición más técnica o la comúnm ente enseñada en las escuelas de arquitec tura. 

la e laboración de l programa arquitectónico deberá rea li za rse en funci ó n de varios 

fac to res: población prevista, número de mujeres solas, hombres solos o matrimonios, 

nive l socio-cu ltu ra l, datos muy im portante para ev itar el rechazo entre los ocupantes 

de l proyecto y est:Jblecer espac ios adecuados para las acti vidades . 

. '<• Narváez, Adolfo Benito, Teoría de /u An¡1111ecturu Aproxmwcu}11 a una antropología de la 
arquitectura y la c1 11dml. México, Editorial Trillas, 2004, p. 166. 
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¿ Pero e n que cons iste e l programa arquitectó nico? Cuando e l arquitecto se 

encuent ra en su fase de aprendizaj e lo que se le dice es que consiste e n plantear una 

proyección. una pre fi gurac ión de lo que puede ser el espacio para él. 

Esto co nstituye una hipótes is. pero no una hipótesis exp li ca ti va, sino un a 

hipótesis ele so lución o a lternati va a la forma que pudiera tener un espac io para que e l 

hombre so lu c ione sus necesidades, ele un destin atario que requiere ser sujeto a 

experirnentaciún. en donde el proyecto neces ita construirse y ser hab iwclo para que la 

hipótes is se con firme. 

ESTÉTICO ES PIRITUAL 

S IMBÓLICO SOCIAL 

BJ OCLIMÁTICO BIOLÓGICO 

ANTROPOMÉTRICO FJ SJCO 

Fig. 16. Condici onanles de l 
Programa Arqui1ectónico 

Después de la prefiguración se ini cia la 

compos ición y. a través del anális is y la s íntes is. se 

rea li zan mentalmente diferentes pruebas en las que 

se contrasta la imagen que se gesta contra las 

difere nt es condic io nantes que ti ene problema 

espac ia l por resolver, hasta encontrar el mejor 

conte ni do de la fo rm a en la composición del 

problema espacial co n ayuda de la geometría, la de 

los materi ales, la de los costos. la de las técn icas. 

Poster io rmente se construye e l espacio y se cierra e l c iclo en e l momento en que 

se verifica la propuesta compositiva con la experi encia de l habitante. 

Habrá que seña lar que las neces id ades son compl ej as no se so lu cionan en su 

totn lidad s implemente con una "buena construcción" , requi ere de ele mentos expres ivos 

que van m;ís a llá de la técnica y los mínim os de bienesta r. los cuales se ha llan sólo en el 

contex to ps icosocial en que se dan, el problema es poder observarlos . 
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Nada más alejado de la rea lidad. Para Loui s Kahn ·'una de las graneles ausencias 

en la arquitectura actual es que es tas instituciones37 no se de fin en. que se dan por 

hechas. tal y como aparecen en los programas y se convierten as í en eclificios .. 18
• esto es 

cierto si la fin alidad y causa de la arquitectura es construir espacios habitab les es decir 

espacios en los que el hombre y la sociedad puedan sati s facer sus necesidades ele 

espacio ele forma íntegra y plena. la materia lización ele las inspi rac iones hum anas. 

Por tal motivo el ori gen de la arqu itectura es el hombre y la sociedad. eso 

resulta obv io. sin embargo es im portarte explicar ¿de qué manera los ed ificios y 

ambi entes deben sa ti sfocer las necesidades espac iales ele fo rma integra l? ¿De qué 

manera se puede transformar e l espacio natural y el espac io cultu ra l para obtener 

edificios y ciudades en las que el hombre habite'/ 

Fig. 17 Instituto Sa lk 
Vistn de la estructurn 

La habitabi lidad debe ser la fin alidad ele 

todo programa arquitectóni co, para Kahn la 

habi tabilidad es esenciales dice que cu ando dej a de 

serlo las formas construidas no son arquitec tu ra. La 

hab itab ilidad no se refiere sólo a los espacios 

construidos interiores y cerrados, sin o a todos los 

espacios que en la ampli a connotac ión 

arquitectónica abarca los delimitados como los 

delimitantes (los muros y el espacio que contiene), 

tanto edificados como natu ra les o paisajísti cos, 

ejemplo ele ello es el Instituto Jonas Salk en la Jolla 

Cali fo rnia. 

Este ed ific io constituye uno ele los ecl i licios emblemáticos ele Kahn. aquí reúne a 

tocios los elementos fund amentales ele su filoso fl a, tanto por la clara articulación ele 

espacios serv icios y sirvientes, como por la iluminac ión y el emplazam iento de l lugar. 

" Para e l arquitecto, Ja instituci ón debe expresar las ideas de l hab itador. 
.'ll Kahn, Louis 1, Com·ersacwnes con es111t.llll111es, Barcelona. Ed itorial GG . 2002, p. 2 1-22. 
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El programa son reglas o consideraciones que surgen a l pregunt ar ¿Qué es lo que 

quiere ser e l edilicio?, ·'se trata de comprender In natura leza de un conjunto de espac ios 

donde es bueno hacer a lgo en concreto--. 39 Partiendo de esta premi sa tomemos e l 

Instituto Sa lk para exp li car e l concepto de programa. 

La idea kahniana de l programa arquitectónico se basa en que la génes is de l 

programa esta en reali zar un profundo anális is y traducción de lo que origina la obra 

arquitectónica. una idea antes de ser comparada con la rea lidad de l programa. no 

constituye una solución que va unida a l concepto de fo rm a. es propia del pensamiento y 

de la experienc ia y en lo abso luto cuantifi cab le. 

Fig. 18 Instituto Sa lk 
Vis ta de los corredores 

Este proyecto se rea li zó en dos etapas. la 

prim era en que se construyeron laboratorios 

médicos. compues tos por tres torres situadas en 

torno a un cuerpo centra l, y luego. en forma anexa. 

los laboratorios de b iología. El núcleo de los 

labora to rios médicos consiste en una torre de 

concre to fabricado 1n s itu que contiene las 

instal ac iones, las trabes metáli cas apoyan en los 

muros de carga que serán los que defi nan los cubos 

de e levadores. de escaleras. los servic ios san itarios. 

los locales para los animales del l<Jboratorio. etc. 

Estos servicios comunes a las tres torres de ocho nive les que los rodean. Junto a 

cada torre se han d ispues to otras más pequeñas que cont ienen las escaleras de incendio. 

los duetos de ventilación y de otras instalaciones. Las c ircul ac iones vert ica les para 

personas e instalaciones. di spuestas perifé ricamente, no interfieren e l funcionamiento de 

los laboratorios. Por la di spos ición de las co lumnas, a un tercio de la luz. los ángu los de l 

ed ilic io quedan libres. 

''' Ídem, p.30. 
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El proyecto ini cial comprendía un grupo ele edifici os emplazado sobre un 

acantil ado con vistas al Océano Pacífico. El programa kahniano tiene su origen en la 

experiencia ele las cosas y por consecuencia en las instancias de l habitador al reílex ionar 

sobre que qu iere ser el objeto arquitectónico partiendo del supuesto que ele manera 

habitual es un lugar en el que el que se alcanzan las inspiraciones por ser un a institución 

humana. 

El Instituto Biológico Salk es un monumento a la exaltación ele la razón human a. 

pero con deli berada insistencia en la re laciones del hombre con su lugar ele trabajo y con 

la naturaleza. pero con una cleliberacla insistencia en las re laciones del hombre con su 

lugar ele trabajo y con la naturaleza. 

Con esta idea Kahn nos lleva a una sencilla pero ev idente conc lusión, lo 

necesario para elaborar un programa arquitectón ico es real izar un profundo aná lis is del 

problema proyectu al asentando en e l lugar como espacio recorrido. anclado, cam inado, 

vivido. apropiado y mediante el que se pertenece al mundo. 

En este profundo análisis e l tiempo con el que se cuenta a partir ele aquellos 

espac ios sirve para que se construyan otros lugares, no se trata del tiempo del recorrido; 

no. se trata sobre todo del tiempo ele la vicia. ele tal modo que el lugar es un espacio 

apropiado. vivido. hecho propio mediante su uso, hecho a im agen y semej anza ele quien 

lo habita , un espac io al que Christian Norberg-Schulz ha denominado espacio 

ex istencial cualificado en donde el hombre que habita se identifi ca y se relaciona con el 

mundo. 

porQu~ 

ae1 
habitador 

·~9'·~ 
• l'<Sh"o<I 

HABlTAR 

pr~rama 
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Fig. 19 Co nstruir, Habitar, Pensar 

La habitabilidad debe ser la 

finalidad ele todo programa arquitectón ico. 

porque cuando dej a de estarlo, las formas 

construidas no son arquitectu ra. as í 

respondan a otros fines que, como la 

habitabilidad, puedan ser esenciales. Ver 

Figura 19 
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La hab itab ilidad no se re liere só lo a los espac ios construid os interiores y 

cerrados. s in o a todos los espac ios que en la ampli a connotac ión arquitectónica abarca 

los delimit ados como los cle limitantes. los muros y e l espac io que contiene, tanto 

ed ifi cados como naturales o pa isajísticos. 

Fig. 20 Centro de la Comunidad Judía 
1954- 1959 

Louis Kahn en su concepción de l 

lugar establece que el mov imiento es la 

condición indi spensable para generar una 

v is ión cinéti ca de l mundo. para construir. 

medi ante los recorridos. cualquier 

ex pe riencia-espac ial que traducida en 

ex pe riencia-tempora l del espac io-habitable. 

que es la que hace que podamos hablar de l 

lugar, ejemplo de e llo es e l centro para la 

comunidad judía ele Trenton. Nueva Jersey. 

donde el programa orig in a l consideraba 

dife rentes espac ios para rea lizar di ve rsas 

ac ti v idades sociales. 

El concepto de Kahn ele la calle como a m1onía. espac io común cuyas paredes 

han s ido donaclns a la sociedad como usufructo40 el e tocios se retoma en este obj eto ­

arquitectónico. donde las c ircul ac iones pasan ele ser meros pasillos para convertirse en 

lugares ele reuni ón y convivencia. 

De esta fo mia Louis quiere llevarnos a la simple y evidente conclusión de que 

los fac tores necesari os para reso lve r un caso particular se hallan en e l aná li sis profundo 

de l programa arquitectóni co. 

Su postu ra ante un problema de cons trucción es sin duela digna ele tenerse en 

cuenta, pero a veces ha s iclo mal interpretada. Para aclarar e l problema es necesario que 

·'
0 G iurgola, Romaldo, l. n 111s l. Ka/in O /Jrns y l'royectos, Barcelona, Ed itoria l GG, 1998 , p. 94 . 
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CAPIT ULO 3. 

e l arqu itecto traduzca e l programa de forma íntim a: amando el inicio de lo que esa idea 

puede ll egar a ser. 

Kahn dice que hay que considerar todas la causas que determinan el ambie nte de 

manera en que estas puedan inspirar las acti vidades que constituyan una prec isa 

instituci ón. la institución del hombre, cambiante como e l hombre y como la inspirac ión 

le genera a Kahn dec ir. .. " cl aro que a lg unos espacios leerían ser fl ex ibles. pero ta mbién 

los hay que deberían ser compl etamente in fl ex ibles . Deberían ser pura 

inspiración ... só lo e l lugar donde estar. e l lugar que no cambia, excepto para la gente 

que e ntra y sa le de l é l.''4 1 

3.2 A rquitectura y la meditada creación de espacios 

Es una 101alidad inspiradora. no sólo un 

detalle, un simple artilugio que insiste en 

grifar/e. Es algo perecido a una especie de 

cielo. una especie de entorno espacial. 

terriblemente importante para mí. Un 

edificio es un mundo dentro de otro mundo. 

Los edificios que personifican lugares de 

culto. u hogares, u otras instituciones del 

hombre. deben de ser fieles a su 

naturale:::a41 

As í se re fería Kahn de la arqu itectu ra , para él este era un pensamiento que debía ele 

perdurar pues s i moría, lo mi smo pasaría con la arquitectura . 

El siguiente tex to proviene ele un artículo escrito por Kahn para la revista 

Perspecta, con este tex to nos quiere hace r re fl exionar sobre lo que const ituye para el 

quehace r arquitectónico e l materializa r e l s ilencio y la luz mediante la arquitectura . 

.\t Kahn, Louis 1, Cunversucwm:s con estudian/es, Barce lona, Ed itorial GG , 2002, p.30. 
" Ídem, p. 3 t . 
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Para que e l arquitec to pueda reali zar su trabaj o_ Knhn hace hincapié en que 

neces it a ente nde r cuá les son las cree ncias, y las conductas espac iales del destinatario: 

po rqué actúa de c ie rta manera, de que forma se apropia del espacio y como qui ere dejar 

hue lla, cuál es su sentido de perte nencia, pues s in conocer esto e l arquitecto actuaria a 

ciegas. 

..El arco. la bóveda y la cúpula marcan épocas igualm ente 

estimulantes. en las que. sabiendo cómo hacer. se sabía qué hacer. v 

sabiendo que hacer se sabía hacerlo. 

Hoy, estos fenó menos de forma y de espacio son 1an válidos 

como ayer y lo serán siempre porque se han demos 1rado 

correspondie111es a las exigencias y. al fin. han revelado su inna/a 

belleza. 

En la arqui1ec1ura de piedra, cada piedra resul/a más imporlan/e 

que la cantera. La p iedra y el sistema arquitectónico eran una sola cosa. 

Una columna. cuando es usada. debería considerarse aún como 

un gran acontecimien /o en la creación de un espacio. En demasiados 

casos sólo se nos presentcrcomo una pilastra o un soporte. 

Cuando una columna se traduce a acero o cemento va no la 

semimos como parle de nosolros. 

Debe ser disli/1/a a la piedra. Noso o-os conocemos y se111imos la 

belle::a de la piedra. 

El material que hoy empleamos en arqui1ectura sólo lo 

conocemos por su mayo robustez. no por su forma expresiva. Cemento y 

acero deben resullar más importantes que el ingeniero. 

Los esperados milagros del cemento y acero están ame nosotros. 

El e~píritu de la arquitectura nos enseí'ía que sus características deben 

es/ar en armonía con los espacios que se quiera crear y deben sugerir 

qué son esos espacios. 

Hoy en día, formas y espacios no han encon /rado su lugar en el 

orden. aunque los modos de hacer sean nuevos y estén llenos de 

recursos. 

En arqui1ec11.1ra un espacio muestra cómo ha s ido hecho. 
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La coh111111a o la pared defin en su long i1t1d y amplitud . la viga o 

la hó1·eda definen su altura. Nada debe inmiscuirse para confimdir la 

descr ipción de có1110 esta hecho un espacio. ''11 

Con este tex to. mu estra que só lo ex iste la obra arquitectóni ca en la mente, como 

una o frenda que rea li za e l hombre al espíritu de la arqui tectu ra, un espíritu que no 

conoce de estilos. técni cas ni métodos. Que só lo espera aquello que se muestra como la 

mater ia li zación de lo in conmensurab le: y aún cuando conozca lo an te rior y posea una 

im agen especifica en su im ag inación de l objeto-arquitectónico no podrá empezar a 

trabajar s i le fa lta por conocer el lugar puesto que este objeto es un espacio expresado 

por el deseo de crear un lugar para una institución de l hombre especifica. 

3.3 Construir el lugar 

Desde la an ti güedad el lugar se ha pensado como e l lugar de algo. lugar de alguien. en 

donde las re lac iones ent re este algo o a lg uien con quien hab ita este lugar han s ido 

cuestionadas lo mi smo por fil ósofos que por arquitec tos. 

Para las vanguardias arquitec tónicas de las primeras décadas de l siglo XX. e l 

espacio no era algo estáti co o infranqueable como lo hab ían s ido hasta entonces los 

muros de la arquitectura román ica, góti ca o pri miti va. s ino precisamente lo que pem1 itia 

el mov imiento a través de é l. 

Proveni ente del latín locales. que s ignifi ca espac io ocupado o que puede ser 

ocupado por un cuerpo cua lquiera, la palabra es de uso corri ente , también signifi ca 

presenc ia. referida al hombre habitador impli ca deseo de ser. de poseer y hasta de 

pertenecer como punto de separación y de encuentro, siempre re lac ionado con la 

natu ra leza y por lo tanto con e l entorno. 

' ' Norbcrg-Schul z, Chris1ian, l."1//.1' l. Kuhn: Ideo e Imagen, Madrid , Xirait Edici ones, t983 , p. 66. 
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Louis Kahn en su concepción del lugar es tablece que el movimiento es la 

condición indispensab le para generar una visión cinética del mundo. para construir. 

mediante los recorridos. cualquier experiencia-espacia/ que trad ucida en experiencia­

lempora/ del espacio-habiwble. que es la que hace que podamos hablar del lugar. 

Un lu gar es un espacio recorrido, andado, cam inado. vivido. en el que e l tiempo 

con el que se cuenta a pa11ir de aquellos espacios sirve para que se construyan otros 

lu gares no se trata del ti empo del recorrido. no. se trata sobre todo del ti empo de la vida. 

de ta l modo que el lu gar es un espacio apropiado. vivido. hecho propio mediante su uso. 

hecho a imagen y semejanza de quien lo habita. 

Para Kah n la idea de lugar no es un hecho fí sico representable por una im agen: 

es la consecuencia de un programa que sati s face las necesidades humanas para un sitio 

<letem1inado. Implica una ideología. ya que es tá destinado al hombre. Se preocupa de 

por crear espacios habitables, no como la simple combinac ión de las partes que forman 

e l conjun to, sino mediante un proceso mucho mas complejo. 

El luga r. es e l sitio en donde el hombre que es el des tinatario de la arquitectura 

hab ita, y es por me<lio del habitar que es-en-e l-mundo: que manifiesta la esencia 

hum ana: su arqu itec tura busca crear un luga r que logre el bienestar del hombre mas allá 

de la so lución form a o funcional. 

El lugar no es un dato previo a la arquitectu ra. y en cambio. aparece cuando esta 

hace acto de presencia, es algo que va de la mano del hombre . Para Kahn son 

inseparables e indi vis ible de la fundación. un pac to de conviven cia entre lo dado y lo 

creado, en virtud de l cual se creará lugar: por tanto más que ante la naturaleza, la 

arq uitectura se presenta con la naturaleza estab leciendo un punto de llegada. un 

intercambio al interior. y es al ponerlo en acc ión lo que define e l lugar. su aparecer y su 

surgir. 
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Fig. 2 1 Biblioteca Excter 
1967- 1972 

Se debe elegir e l Jugar para 

im plan tar el objeto arquitectóni co donde Ja 

naturaleza se man ifiesta con mayor fuerza y 

potenc ia. si ponernos particu lar atención 

que Ja arqui tectu ra comi enza cuando el 

hombre decide dónde emplazar su 

construcc ión ; el concepto de lugar resulta 

ele la combinación ele las necesid ades 

humanas con un sitio natural cletenninaclo 

ejemplos ele ello son el Instituto Salk. Ja 

Biblioteca Exeter. y el Museo Fort Worth. 

La propia elección del sitio. que es uno preciso en tre muchos pos ibl es. es ya el 

comienzo de l objeto arquitectóni co: a l arquitecto no Je es asignado un Ju gar especifico 

como elato previo donde deba insertnr dicho objeto: es él quien eli ge el sitio y es 

precisamen te este acto ele elección Ja primera manifestac ión de Ja arq uitectura. que se 

funda en el lugar con el sólo ac to ele pensar el dónde se implantará el espac io habit able 

construido. 

Basta que el hacedor haga obsesión suya una locación especifica para que 

aparezca Ja arquitectura y. ante ella. e l Jugar. que con solo mi ra rlo con\"ierte aquel sitio 

mirado en el objeto arquitectóni co. 

Frecuentemente los objetos-arquitectónicos ele Kahn: han siclo concebidos como 

una unidad cerrada, compacta que impide interpretar Ja extraord inaria mod ul ac ión ele su 

estructu ra interna. De este modo. las formas creadas por Kahn acentlian la intimidad en 

sus espacios interiores incrementando la sensación ele bienestar del hnb itaclor. siendo el 

lugar el siti o donde este hombre-habitador rea lza sus acti vidades y manifiesta su esencia 

humana pertenec iendo y permanec iendo en el lugar. penn aneciendo-en -el-mundo; más 

allá ele la forma y Ja fun ción del objeto arquitectónico que dem uestra Ja preocupación 

constante por crear un lugar que abrace Ja relación hombre entorno construido. 
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El lugar nace entre lo dado y lo creado ex isti endo un a condi ción doble: por un 

lado. hab lando de l sentido espac ia l. se de fin e como interior. como intersti cio. como lo 

que oc urre en medio de dos cosas: a saber. en medi o de lo creado y lo dado. que a la vez 

es por med io de, mediante ambos. 

Pero por otro lado. hab lando del sentido de tempora lidad. se define como 

espac io de ti empo que ocu rre desde lo dado como estado ini c ia l hasta lo creado como 

estado fin a l. es decir. como proceso ocurrido. o con más precis ió n. que ocu1Te. Estas dos 

condi c io nes de apari ción de l lugar como entre . no se prese ntan por separado, y en 

cambio lo hacen siempre en conjunto: diríamos que la seg unda abarca y supone la 

vcri fi cación de la primera. por lo que hablar de la una es hace rlo de la otra. 

La idea de hombre habitador guarda re lac ión muy estrecha con su parti cular idea 

de lugar, un hecho fí sico que no se representa po r imágenes. es la consecuencia de un 

programa-arquitectónico que sati s face las neces idades del destinatario en un sitio 

determinado. 

La arquitec tura comienza cuando e l ho mbre dec ide donde emp lazar su 

cons trucc ión, por tanto e l concepto de lugar resulta de la combinac ión de las 

necesidades humanas con un s itio natu ra l determinado, pues e l carácter del lugar. su 

natural eza. de estudiarse porque esta ahí . Uno p lanta un ed i ficio en cua lquier pa rt e 

ignorando la influencia de lo que le rodea. Siempre existi endo una re lac ión pues para 

Kahn la fom1a no ti ene contornos ni dimens ión . T iene tan so lo una naturaleza y una 

carac te rística, s ilencio y luz. ordenados por lo que e l ed ificio qui ere ser. 
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¿Qué es la habitabilidad de los objeros arquirecrónicos?. constituye la pregunta 

principa l a la que se trató de dar respuesta durante el desarro ll o de este tex to. 

Habitarse a sí mismo no es só lo un g iro poéti co, no sólo habita poéticamente el 

hombre. tiene que ve r con concre tas dec isiones políticas, educativas. ecológ icas, 

económi cas .. con saber v ivir las instituc iones del hab itador expresan do la vo luntad 

propia del edificio. que es dada por el arqui tecto lo que constituye para el hacedor una 

responsabil id ad terrible y un desafio aún mayor. 

Para Kahn el objeti vo de la vida es expresar. expresión que se arti cula por 

medio del arte y que mediante esta obra de arte es que el arquitecto se transforma en 

hacedor inspirado de espacios que mediante la e lecc ión ordenada expresa las 

instituciones del hombre. 

1 lay arte cuando e l deseo y la be ll eza de la instituc ión se cumplen al lograr la 

s imbiosis de l hombre y la naturaleza. del mundo artifi cia l y de l mundo natural que 

dev ienen en las moradas de las inspiraci ones. escue las. bibli otecas, labora to rios. 

g imnasios. etc. 

El arquitec to. antes de aceptar e l di ctado del espacio requerido. cons idera la 

inspiración, al preguntarse cuá l es su naturaleza, qué di stingue una inspirac ión de otra . 

en palabras de Martin He idegger los modos-de-habitar. Cuando ha comprendido la 

diferencia, entonces está en contacto con la forma co1Tespondiente . La fonn a inspira e l 

proyecto. 44 Las principa les inspiraciones hum anas han s ido las de aprender, viv ir. 

trabajar, encontrar. interrogar y expresar. Según Louis Kahn e l objeri vo de la vida es 

expresar y, puesto que e l hombre vive para expresar, e l arte se convierte en e l único 

lenguaje humano, como e l momento en que la volunrad de ser. de expresar. se 

convierten en voluntad de hacer. Mientras que para Heidegger. el hombre es e l lenguaje 

y es e l que dice. hemos de coincidir que la Arqu itectu ra. en su papel de lenguaje de 

piedra. hab la y reve la. 

·•·• Giurgola, Rornaldo, /.mii.1· J. Kahn Ohrm y l'myec1os, Barcelona, Editorial GG. 1998, p. 93 . 
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Es menester de l arquitecto saber vivir y ent ender los distintos modos-de-habitar. 

para no fracasa r al materiali zar e l objeto-arqui tec tónico al negar sol a los ancianos y 

rincones a quienes gus tan de la reflex ión. áreas de juego a los niños y solemnidad a los 

creyentes, orientación a los viajantes y seguridad a los transeúntes, concentrac ión a los 

estudiantes y distracción a los amigos. 

Trág ica es la s ituación la que v ivimos, cuando los centros comerci a les asp iran a 

cob ijar por igual a la avaricia y al reposo. cuando usurpan el paseo de los enamorados y 

encapsul an en consumo las tímidas esperanzas de los jóvenes. 

Detestable mundo en e l que todo invaden las cadenas. con su estilo con structivo 

soso. unifonnante y asépti co. en e l que el hote l. e l hospital. la univers idad y el 

aeropue110 se di stin guen sólo por sus respectivos le treros. 

¿Qué pasó con aquello de preguntarl e al ed ifi c io que es lo que quiere ser?. hay 

que vo lve r a los orí genes preguntarle a l tab ique s i quiere se r muro. arco o bóveda: si el 

ace ro es trabe. co lumn a o se conform a con ser perfi l. Hay que amar los ini cios. 

'"Si lo que quieres es un arquitecto. tendrás que hablar de espacios ... de 

espacios inspirados ... tendrás que reconsiderar las necesidades de la naturaleza del 

entorno que inspira la actividad de esa institución del hombre" Es menester de los 

arquitec tos en la ac tualidad no o lvidar estas pa lab ras de Kahn. Su fil oso fia de la 

arquitectura nos ha enseñado que los objetos arquitectónicos no pueden ser 

cons iderados s impleme nte intervalos el e espacio, rutas de movimiento, e mbalaje de 

cosas y personas. fomias que siguen a la función. 

Arquitectos. no o lviden que e l el iente quien hab itara e l espacio. está facultado 

para pedirnos. no. ex ig irnos: un a arqu itectura nac ida de una profunda meditada y 

significativa de espac ios. cuya fonn a intuye e imagina para el hab itador. 
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Hemos tratado de meditar y de permanecer junto a Kahn. escuchando sus 

pensamientos . trayéndolos a lenguaje. haciéndo los imagen y palpándolos med iante su 

arquitectura, arqu itectura que es S ilencio y Luz, luz blanca y la sombra negra, que es las 

instituciones de l hombre. que es lo incre íbl e . que no ti ene presencia. ni estilo ni método 

ni tecnolog ía: que verdaderamente ex iste de acuerdo con su propia natu ra leza. que debe 

tener un a vo luntad dada po r e l hacedor. 

/\ modo de conclus ión. dejo al lec tor un fragmento de la charla titulada Luz 

blanca, so mbra negra. que e nc ierra en unos párrafos. la luz que Louis Is idoro Kahn 

llevaba adentro y que de forma magistral trad uj o en silencio. el lenguaj e de las piedras . 

··1a ra::ón de nuestra vida es expresar .. . expresar odio .. 

expresar amor ... expresar imegridad y habilidad ... 

10do cosas intangibles. 

La mente es el alma 

y el cerebro es el instrumento del que se derirn 

nuestra singularidad, y del que se deducen nuestras actitudes. 

Su tema se escoge así. 

La naturale::a no se escoge . . si111ple111 e/'l/e desen111araFia sus leyes. 

J" todo se diseíia por la interacción de circunstancias 

En las que el hombre decide. 

La insp iración por aprender 

Surge de nuestra manera de vivir. 

A través de nuestro ser consciente 

se111i111os el carácter de la naturale::a que nosformó. 

No conozco servicio más grande 

que un arquitecto pueda hacer, 

en tanto que profesional. 

que darse cuenta de que cada edificio 

debe servir a una institución del hombre. 

tanto si la institución es de gobierno. 
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de hogar. de aprendizaje. 

o de salud. o de ocio. ""5 

118377 

" Kahn , Lou is l. C1111rersurnmes con es111Jw111e.\ Barcelona, Edi lorial GG, 2002, p. 20-2 1. 
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