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Introducción 

"Sin arte, la vida sería un error". A muchas personas les gusta citar esta famosa 

frase del filósofo alemán Friedrich Nietzsche; no obstante, a muy pocos les interesa 

verdaderamente el tema. 

Son pocos quienes frecuentan los museos o leen sobre arte, pero muchos se 

consideran a sí mismos cómo jueces que determinan “¿Qué es arte?”. Y para ellos 

es sencillo: El arte es lo bonito que está en el lienzo o en el mármol. “La Gioconda”, 

es arte. “El Nacimiento de Venus”, es arte. “La joven de la perla”, es arte. ¿”Las 

señoritas de Avignon”?... Pues es de Picasso así que sí, supongo que es arte. Fácil. 

No interesa, por ahora, encontrar o proponer una definición de “¿Qué es 

arte?” (discusión que existe desde hace siglos y continuará por otros más), este 

proyecto se centra en reflexionar sobre la modelo del otro lado del lienzo. Y es 

curioso, varias personas podrían pasar horas discutiendo sobre qué sí y qué no es 

digno de ser llamado “arte”, pero pocas veces se cuestiona quién es una “Musa”. 

Pueden criticar a Botero por pintar a una mujer con sobrepeso, pero ni siquiera se 

detienen a pensar dos veces en la modelo del cuadro. Es casi como si la musa 

tuviera el mismo valor que el pincel o el caballete. 

Obviamente existen excepciones, como es los casos de Simonetta Vespucci, 

Edie Sedgwick o Gala Dalí en donde se sabe quién fue la mujer que posó e inspiró 

diversas obras artísticas; pero la realidad es que sólo son eso, excepciones. 

Este proyecto tiene un origen doble: El primero es la ideología feminista y el 

hecho de que por muchos años la mujer ha sido la “musa” de artistas masculinos, 

con escasos derechos a ejercer la profesión de artistas ellas mismas. Mientras que 

el segundo origen es el mismo arte per se, ya que la narrativa de la historia y el 

mensaje del cortometraje, “No soy arte, soy artista”1, está inspirada en las pinturas 

postimpresionistas del pintor francés Toulouse-Lautrec. 

 
1 Mensaje que busca transmitir el cortometraje animado de este proyecto. 
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“Musas”, como se titula este proyecto, es un drama de época situado en el 

París de finales del siglo XIX y cuya historia gira en torno a una mujer que es testigo 

del conflicto entre una bailarina y un pintor en un salón de baile. De igual manera, 

este cortometraje animado no sólo busca crear una historia llamativa, sino que 

también aspira a generar un producto audiovisual que sea tan hermoso como una 

pintura postimpresionista. En otras palabras, buscamos que la forma y el fondo sean 

una obra de arte que transporte a la audiencia al París bohemio de la Belle Époque. 

 

Objetivo 

Este proyecto audiovisual pretende que desde la realización se note la fuerte carga 

artística tanto del mensaje feminista a favor de la mujer en el mundo del arte, como 

de la inspiración visual del cortometraje. 

Debido a lo anterior, se busca reflejar la desigualdad de género dentro del 

mundo de las artes; estadísticamente es más fácil para una mujer entrar a un museo 

siendo modelo (de preferencia desnuda) que siendo artista. Por ejemplo: En 2011, 

en la sección de arte moderno del Museo Metropolitano de Arte de Nueva York, 

menos del 4% de los artistas exhibidos fueron mujeres, pero el 76% de los desnudos 

fueron femeninos2. En 2016 en México, de las exposiciones temporales del Museo 

Universitario del Chopo, sólo el 26.7% fueron de artistas mujeres; y en el Museo 

Universitario de Arte Contemporáneo fue del 20.4%3. También en 2016 en el Museo 

del Prado en España, por primera vez en sus 200 años de historia presentó una 

exposición de una artista mujer (la bodegonista flamenca Clara Peeters)4; y apenas 

en 2021, el Museo del Louvre nombró a la historiadora del arte, Laurence des Cars, 

como nueva presidenta del museo, convirtiéndose en la primera mujer que ocupa el 

cargo desde la fundación del museo en 17935. Y esto es sólo en una de las siete 

bellas artes. 

 
2 Interview Magazine, 2012 
3 Tendencias de Género UNAM, 2017 
4 El Confidencial, 2016 
5 El País, 2021 
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Por otro lado, hablando de la parte sensorial, el diseño de producción de este 

cortometraje juega un rol muy importante ya que es la forma más directa de indicar 

el tema de este proyecto. A diferencia de las animaciones con un estilo realista, 

cartoon o de anime, un cortometraje realizado con un estilo de dibujo 

postimpresionista deja en claro que estamos viendo un producto audiovisual que 

habla sobre el arte. Asimismo, el diseño sonoro no se queda atrás, ya que esta 

animación carece de diálogos con el fin de crear un producto de comprensión 

universal, siguiendo el ejemplo de Mr. Bean y Charles Chaplin. Al final del día se 

busca que, sin importar el idioma o si no se sabe mucho sobre el tema, el espectador 

pueda reflexionar acerca de las musas que están detrás de cada obra de arte. Que 

el mensaje de “No soy arte, soy artista” genere impacto y el espectador se cuestione, 

por ejemplo, qué sucedió con las tantas bailarinas de Degas pintaba detrás de los 

escenarios, o incluso si Beatriz se hubiese sentido cómoda leyendo la fanática 

idealización que un casi desconocido como Dante escribió sobre ella. La mujer 

nace, pero la musa se crea aunque sea a la fuerza. 

 

Nombre de la producción & Justificación del título 

El título del proyecto, “Musas”, se eligió por dos motivos. El primero, es la referencia 

directa tanto a la temática del cortometraje como de la trama y el objetivo del 

mensaje. Esta animación no es sobre el pintor y su proceso artístico, sino que pone 

bajo el reflector a la mujer que, sin querer serlo, se le “convence” de posar y 

convertirse en una musa que un artista idealizó aunque no la conozca bien. Así 

pues, no es necesario ser un experto en el tema para conectar la palabra “Musa” 

con el “Arte”. Es una palabra lo suficientemente popular como para que la gente la 

conozca e incluso la utilice como “piropo”. De igual forma, el cortometraje muestra 

dos personajes femeninos: Amelia, la dama recatada, y Agatha, la bailarina 

provocativa. No obstante, ninguna es lo que aparenta ser, o al menos lo que las 

demás personas las quieren obligar a ser. La primera es una señorita que se le pide 

quedarse callada por más que quiere alzar la voz, y la segunda es una artista que 

se le forzó a posar porque es la “musa” de un pintor que se sintió atraído hacia ella. 
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 El segundo motivo es la sencillez de la palabra, fácil de pronunciar y cuyas 

traducciones son casi idénticas en varios idiomas: “Musa”, “Muse”, “Muzey” o 

“Muza”, no deja de ser un título simple pero que deja claro cuál es la temática. 

Asimismo, se trata de un título práctico al momento de la etapa de la postproducción 

ya que su espacio en caracteres es corto y eso permite que se pueda acomodar 

fácilmente en pantalla e inclusive se puede jugar con ella en el diseño visual del 

póster. 
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FICHA TÉCNICA 

Título: Musas 

Showrunner: Ana Espriella  

País: México 

Año: 2023 

Formato: Cortometraje animado 

Duración: 3 minutos 

Género: Drama de época 

Productora: Ana Espriella 

Reparto: 

• Cantante para el soundtrack: Désirée Doilin 

• Sonidos de personajes femeninos: Andrea Argüelles, Denise Rojas y Anna 

Velasco 

• Sonidos de personajes masculinos: Eduardo Miguel Arellano, Luis Gabriel 

Ramírez 

• Sonidos de Amelia: Andrea Argüelles 

• Sonidos de Agatha: Anna Velasco 

• Sonidos del Pintor: Luis Gabriel Ramírez 
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Estructura narrativa 

Ana Espriella | 13 de julio del 2022 

 

Paradigma de Syd Field 

• 1er Acto: En la época del París bohemio de finales del siglo XIX, dentro de 

un salón con aires de cabaré al estilo de Toulouse-Lautrec, se encuentra 

una multitud de gente disfrutando la noche. Entre la gente se encuentra una 

dama llamada Amelia con su grupo de amigos. Amelia saca su abanico y 

observa a una fila de bailarinas que va pasando. 

o Plot Point: Una de las bailarinas, Agatha, es detenida por un hombre y el 

resto de las bailarinas se va. Amelia mira la escena con discreción. 

• 2do Acto: El hombre se muestra muy simpático con Agatha y ella le regresa 

la simpatía. Amelia observa todo y Agatha nota que la están observando. 

La bailarina trata de fingir que no la vio y continúa hablando con el hombre. 

Amelia trata de regresar su atención a su grupo de amigos pero no puede. 

o Mid Point: El hombre saca una libreta de dibujo y un lápiz, y se dispone 

a dibujar a la bailarina. Agatha posa, un poco incómoda pero sin dejar 

de sonreír. Agatha nota que Amelia la observa y desvía su mirada con 

vergüenza pero sin dejar de sonreír. 

o Plot Point: (Detonante, incidente incitador. Falsa derrota o falsa victoria) 

El pintor le lanza besos y piropos a Agatha y ella continúa posando y 

sonriendo incómoda. El hombre se acerca a Agatha, la rodea con los 

brazos y trata de besarla pero ella evita los besos y trata de alejarlo 

mientras sonríe incómoda. Mientras Agatha forcejea, gira la cabeza, 

nota que Amelia la está viendo y le pide ayuda con la mirada. 

• 3er Acto: Amelia se acerca al hombre, lo golpea con su abanico y él suelta 

a Agatha. El pintor trata de defenderse pero entre Agatha y Amelia lo 

derrotan. El grupo de amigos de Amelia y las bailarinas lo sacan del lugar y 

todos conviven en paz. 
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Viaje del héroe 

1. El mundo ordinario: En la época del París bohemio de finales del siglo XIX, 

dentro de un salón con aires de cabaré al estilo de Toulouse-Lautrec, se 

encuentra una multitud de gente disfrutando la noche. Entre la gente, hay un 

grupo de personas hablando y riendo, y entre ellos está una hermosa dama 

disfrutando la velada llamada Amelia. 

2. La llamada a la aventura: Cuando Amelia saca su abanico y se comienza a 

echar aire, sólo con el movimiento de los ojos revisa el lugar en donde se 

encuentra. Su mirada se detiene en una fila de bailarinas que caminan rumbo 

a una sola dirección. 

3. Rechazo de la llamada: Amelia regresa su mirada a sus amigos y ríe de un 

chiste que contaron, ignorando a las bailarinas. 

4. Encuentro con el mentor: Se escuchan unas pequeñas risas, Amelia gira 

un poco la cabeza en dirección de las risas y nota que son las bailarinas 

quienes ríen y platican mientras se dirigen hacia una puerta. Una de las 

bailarinas, Agatha, es detenida por un hombre. Amelia no deja de mirar la 

escena con discreción. 

5. Cruce del primer umbral: El hombre se muestra muy simpático con Agatha 

y ella le regresa la simpatía. Amelia observa todo y Agatha nota que la están 

observando. La bailarina trata de fingir que no la vio y continúa hablando con 

el hombre, y de reojo observa a Amelia quien la sigue mirando. 

6. Pruebas, aliados y enemigos: Amelia trata de regresar su atención a su 

grupo de amigos, pero vuelve a mirar a Agatha de reojo y descubre que el 

hombre está sacando una libreta de dibujo y un lápiz, y se dispone a dibujar 

a la bailarina. Agatha posa, un poco incómoda pero sin dejar de sonreír. 

Agatha nota que Amelia la observa y desvía su mirada con vergüenza pero 

sin dejar de sonreír. 

7. Acercamiento a la caverna más oscura: El pintor le lanza besos y piropos 

a Agatha y ella continúa posando y sonriendo incómoda. Amelia cierra su 

abanico con indignación pero mantiene su distancia. El grupo de amigos de 

Amelia nota que está enojada y que mira hacia la bailarina y el hombre, pero 
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le dicen que los ignore y continúan hablando y riendo. El hombre se acerca 

a Agatha, la rodea con los brazos y trata de besarla pero ella evita los besos 

y trata de alejarlo mientras sonríe incómoda. 

8. El calvario: Agatha trata de alejar al hombre y mientras forcejea, gira la 

cabeza y nota que Amelia la está viendo. Agatha le pide ayuda con la mirada. 

Amelia quiere caminar hacia ella pero uno de sus amigos la detiene 

sujetándola del brazo y le dice que los ignore; Amelia agita con fuerza el 

brazo y se libera. Amelia se acerca al hombre y le comienza a pegar con su 

abanico; él suelta a Agatha. 

9. La recompensa: El hombre se enoja y le comienza a reclamar a Amelia pero 

ella le da una cachetada que lo tira y le dice que Agatha “No es arte, es 

artista”. Agatha se arregla el pelo y la ropa con timidez. Amelia le pregunta a 

Agatha si está bien y ella asiente la cabeza con una sonrisa y le da las 

gracias. 

10. El camino de vuelta: El hombre se levanta y se dispone a golpear a Amelia 

pero Agatha lo patea entre las piernas y éste vuelve a caer y se queda en 

posición fetal en el suelo. Los amigos de Amelia notan el conflicto y se 

acercan hacia ellas. Una de las bailarinas se asoma por la puerta para buscar 

a Agatha y cuando la ve, sale de la puerta y le llama a las demás bailarinas 

para que se acerquen. 

11. Resurrección del héroe: En hombre que está en el suelo es levantado por 

uno de los amigos de Amelia y entre varios lo sacan del lugar. Las bailarinas 

le preguntan a Amelia y Agatha si están bien. Las dos responden que sí y 

Agatha explica lo que sucedió, las bailarinas abrazan a Amelia y le 

agradecen. 

12. Regreso con el elixir: Amelia sonríe con timidez y uno de sus amigos le pide 

un autógrafo a Agatha reconociéndola como una gran bailarina. Agatha 

sonríe y da su autógrafo. Los demás se emocionan por el autógrafo y entre 

todos comienzan a platicar y reír. Amelia y Agatha se integran a la plática y 

todos pasan una linda noche. 
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Tema: Desigualdad de género en las artes 

Tagline: No soy arte, soy artista 

Logline: Una mujer es testigo del conflicto entre dos artistas en donde uno trata de 

imponer a la fuerza el rol de musa a la otra persona. 

Storyline: En la época del París bohemio de finales del siglo XIX, dentro de un 

salón con aires de cabaré, se encuentra una dama llamada Amelia con su grupo 

de amigos. Amelia observa a una fila de bailarinas que va pasando y una de ellas, 

Agatha, quien es detenida por un hombre que se muestra muy simpático. Amelia 

observa que el hombre saca una libreta de dibujo y un lápiz, y se dispone a dibujar 

a Agatha mientras ella posa incómoda pero sin dejar de sonreír. El hombre trata 

de propasarse con Agatha y mientras ella forcejea, Amelia se acerca a ayudar y 

entre las dos mujeres lograr derrotarlo. Entre el grupo de amigos de Amelia y las 

bailarinas sacan al pintor del lugar y al final todos conviven en paz. 

Sinopsis: 

En la época del París bohemio de finales del siglo XIX, dentro de un salón con aires 

de cabaré al estilo de Toulouse-Lautrec, se encuentra una multitud de gente 

disfrutando la noche. Entre la gente, hay un grupo de personas hablando y riendo, 

y entre ellos está una hermosa dama llamada Amelia. La dama saca su abanico y 

mientras se echa aire observa el lugar. Su mirada se detiene en una fila de bailarinas 

que caminan rumbo a una sola dirección; pero las ignora y regresa su atención hacia 

sus amigos. 

 Amelia vuelve a mirar a las bailarinas y nota que se dirigen hacia una puerta pero 

una de ellas, Agatha, es detenida por un hombre. El hombre se muestra muy 

simpático y ella le regresa la simpatía. Agatha nota que Amelia la está observando 

pero finge que no la vio y continúa hablando con el hombre. 

 El hombre saca una libreta de dibujo y un lápiz, y se dispone a dibujar a la 

bailarina. Agatha posa, un poco incómoda pero sin dejar de sonreír. Agatha nota 

que Amelia la observa y desvía su mirada con vergüenza pero sin dejar de sonreír. 

Amelia cierra su abanico continúa mirando a la distancia. 
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 El hombre se acerca a Agatha, la rodea con los brazos y trata de besarla pero 

ella evita los besos y trata de alejarlo mientras sonríe incómoda. Agatha le pide 

ayuda a Amelia con la mirada, por lo que Amelia se dirige hacia ellos aunque sus 

amigos traten de evitarlo. Amelia se acerca al hombre y le comienza a pegar con su 

abanico hasta que suelta a Agatha. 

 El hombre se enoja y le comienza a reclamar a Amelia pero ella le da una 

cachetada que lo tira y le dice que Agatha “No es arte, es artista”. Entre las dos 

golpean y derrotan al hombre. 

 Los amigos de Amelia y las bailarinas notan el conflicto y se acercan hacia ellas. 

Entre varios sacan al pintor del lugar, mientras las bailarinas le preguntan a Amelia 

y Agatha si están bien. Las dos responden que sí y todos comienzan a platicar y 

reír. Amelia y Agatha se integran a la plática y todos pasan una linda noche. 
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Base del diseño de producción 

 

Objetivo del diseño de producción: 

Debido a que la mayor fuente de inspiración de “Musas” fue un libro de arte sobre 

Toulouse-Lautrec, se hará referencia a ello con un estilo visual que recuerde a las 

pinturas posimpresionistas del pintor sobre la vida nocturna parisina. 

Todo el cortometraje tendrá una apariencia artística al estilo Toulouse-

Lautrec, aunque no se llegará al estilo realista como en la película “Loving Vincent” 

(2017, Dorota Kobiela y Hugh Welchman) ni tan pausado como “Kanashimi no 

Belladonn” (1973, Eiichi Yamamoto). Más bien se busca que la animación sea 

fluida como el videojuego “GRIS” (2018, desarrollado por Nomada Studio) pero sin 

perder su aspecto artístico. 

 

Paleta de colores: 

La paleta de colores sale de un conjunto de pinturas de Toulouse-Lautrec, en 

donde predominan los tonos cálidos, en especial del rojo. Las obras de donde 

salieron estos colores son: 

• “Mademoiselle Marcelle Lender”, 1895 

• “El salón en la Rue des Moulins”, 1894 

• “Yvette Guilbert canta Linger, Longer, Loo”, 1894 

• “Estudio para El gran palco”, 1896 
 

 

 

 

 

 

• Rojo: Aunque este color se utilice normalmente para la pasión o la ira, en ese caso 
se aprovechará para darle calidez al cortometraje; por lo que los tonos rojos 
servirán para el ambiente. De igual manera, los personajes principales tendrán rojo 
como referencia a las pinturas de Toulouse-Lautrec. 

• Amarillo: El amarillo lo portarán los personajes que interactúen con el fin de hacer 
referencia a la diversión de la noche. 

• Azul: A pesar de que el azul detone tristeza o calma, en este caso se utilizará como 
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elemento de desarmonía. Es decir, debido a que los colores predominantes del 
cortometraje son los rojos y sus colores análogos, el azul se usará para desentonar 
esa armonía de color. 

• Verde: El verde, al ser el color complementario del rojo, se utilizará como un 
detalle extra en algunos personajes. De igual manera, sirve como referencia 
directa de la época en donde los colores verdes estaban de moda. 

• Sepia: Los tonos sepia se utilizarán principalmente para ambientar y aportar color 
a los personajes. No tienen una función más relevante que ello. 

 

Relación con los personajes: 

• Amelia: El rojo es el color predominante en Amelia, y se le combina con tonos 
blancos para hacer referencia a su clase social donde ella es una “mujer más pura” 
que Agatha. De igual manera, Amelia puede utilizar algo verde debido a la 
popularidad del color en aquella época. 

• Agatha: El rojo es el color predominante en Agatha, y se le combina con tonos 
amarillos para hacer referencia a lo “alegre” de su profesión como bailarina de 
cancán. 

• Pintor: Este personaje será el único que porte el color azul, ya que el objetivo de 
este color es romper la sincronía de la dominancia de los colores análogos de los 
otros personajes. 

• Amigos de Amelia: Los amigos de Amelia tienen una combinación de tonos rojos, 
naranjas y blacos, y tienen accesorios verdes. 

• Bailarinas: Las bailarinas utilizan una combinación de rojos con amarillos, 
predominando más los colores amarillos. 

 

Tono & Saturación: 

Los tonos de los personajes principales serán vívidos y nítidos, mientras que el 

fondo y los personajes de relleno tendrán un tono más opaco y estarán menos 

saturados; esto con la finalidad de crear un contraste por saturación con el fin de 

enfrentar colores vivos y colores apagados que provocará que se realcen los 

personajes con un color de mayor intensidad lo cual, claramente, lo establecerá 

como el punto de interés. Cabe mencionar, que los elementos extras que 

aparezcan (texto, objetos, onomatopeya, etc.) también se mostrarán con tonos 

fuertes y saturados. 

 

Luminosidad: 

La luz en “Musas” será cálida en todo momento con el fin de asemejarse a las 

pinturas de Toulouse-Lautrec. En cuanto a la cantidad de iluminación, la primera 
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escena estará un poco oscura debido a que la escena se localiza en el exterior y 

de noche. Por otra parte, el resto del cortometraje estará bien iluminado, 

principalmente con el fin de que el espectador sienta que el salón de baile está 

muy activo y lleno de vida. 

 

Líneas: 

Las líneas serán rectas más no perfectas, esto con el fin de dar un aspecto más 

natural, y en su mayoría, las líneas deben ser gruesas y perceptibles ya que las 

pinturas posimpresionistas no pretenden ser una representación realista. 

 

Figuras: 

Predominarán las formas circulares y rectangulares, pero al igual que las líneas, 

no serán perfectas con el fin de hacer una referencia a las pinturas 

posimpresionistas. 

 

Formas: 

La mayoría de las formas serán orgánicas y éstas se podrán notar principalmente 

en los cuerpos de los personajes, en el vestuario y en los objetos que se 

manipulen en el cortometraje. 

 

Texturas: 

La textura general de “Musas” debe asemejar a una pintura de Toulouse-Lautrec, 

por lo que se propone que parezca que el cortometraje sucediera en un lienzo de 

cartón café, pero sólo la textura, no se debe abusar del color del fondo. También, 

los personajes, el fondo y los objetos relevantes deben tener una sutil textura de 

pintura al óleo con trazos de carboncillo y grafito. 
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Propuesta de vestuario, peinado y maquillaje 

 

Contexto histórico: 

“Musas” tiene lugar en París a finales del siglo XIX, periodo también conocido 

como la “Belle Époque”. Esta época francesa es caracterizada por su inicio hacia 

el camino a la modernidad, la vida nocturna en salones y cabarets y el apogeo 

artístico. 

También, es importante tomar en cuenta el contexto histórico: En 1871, 

París era una ciudad en ruinas y repleta de barricadas a causa de los bombardeos 

prusianos y la revuelta de la Comuna. De hecho, según cuenta la anécdota, el olor 

a humo que impregnaba las calles fue lo primero en lo que se fijó la actriz Sarah 

Bernhardt en su regreso a París en 1871; ya que cientos de edificios estaban en 

ruinas por los bombardeos del ejército prusiano, y sus calles estaban sembradas 

de barricadas. De igual manera, cuando el escritor Víctor Hugo regresó de un 

exilio de cerca de veinte años, en 1870, comprobó con pesar que su amado París 

medieval había desaparecido. 

No obstante, la instalación de farolas eléctricas en la avenida de la Ópera 

fue recibida con gran emoción y la Exposición Internacional de 1881 fue recibida 

con la iluminación eléctrica de los grandes bulevares carteles de neón luz. 

También, el amplio sistema de cañerías y cubos de basura frente a cada edificio 

mejoraría notablemente la higiene de París. Todo esto tuvo como consecuencia 

una mejora en las condiciones de vida de sus habitantes, aunque todos estos 

avances llegaron antes a los sectores privilegiados y poco a poco se extendieron 

al resto. 

Por otro lado, la Belle Époque fue la edad dorada del cabaré, con la 

apertura de Le Chat Noir en 1881 y el Moulin Rouge en 1889. La Goulue y Jane 

Avril, bailarinas de cancán de este famoso local, alcanzaron gran fama tanto 

dentro como fuera de París. Locales de música y tabernas estaban llenos de 

clientes noche tras noche; y para los que preferían un ocio más cultural estaban 

los museos: el de cera, inaugurado en 1882, era uno de los favoritos de los 

parisinos. 

 

Propuesta de vestuario: 

Debido a que la época en donde se encuentra situado el cortometraje es el 

momento de apogeo parisino, los personajes estarán bien vestidos a excepción 

del personaje del pintor. Amelia y sus amigos portarán ropa que corresponda a un 

grupo de personas de clase alta, mientras que Agatha y las bailarinas portarán 

vestidos correspondientes a artistas nocturnas dispuestas a dar un buen show. 

https://viajes.nationalgeographic.com.es/a/ruta-por-paris-medieval_7715
https://viajes.nationalgeographic.com.es/a/ruta-por-paris-medieval_7715
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/musas-belle-epoque-primeras-estrellas-espectaculo_12879
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Nombre del Personaje: 

• Amelia: Portará un vestido de noche, elegante, propio de una dama de “buena 

familia”. El vestido de Amelia será el que destaque más de entre las demás damas 

ya que es la co-protagonista y se necesita que tenga el foco visual. De igual 

manera, su vestimenta incluirá los accesorios correspondientes de su época 

(joyería, sombrero, guantes, etc.) 

• Agatha: Portará un vestido de bailarina de can-can, botas rojas y los accesorios 

correspondientes de su profesión. Su atuendo será el que destaque más de entre 

las demás bailarinas ya que es la co-protagonista y se necesita que tenga el foco 

visual. 

• Pintor: Estará vestido de forma desaliñada. Es decir, su abrigo se verá algo viejo, 

sus zapatos están sucios, su camisa y corbata están un poco desordenadas. 

• Amigas de Amelia: Portarán vestidos de noche, propios de damas de “buenas 

familias”, pero sus vestidos serán más sencillos que los de Amelia. 

• Amigos de Amelia: Tendrán trajes dignos de “caballeros”, pero de alguna forma 

serán un poco casuales. Están mucho mejor arreglados que el pintor. 

• Bailarinas: Portarán vestidos de can-can, botas negras y los accesorios 

correspondientes de su profesión, pero sus atuendos serán más sencillos que los 

de Agatha. 

• Personajes de fondo: Los personajes de fondo portarán vestidos y trajes lindos 

pero no llamarán la atención. 
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Referencia - Amelia Referencia - Amelia Referencia – Amigas Amelia 

  

 
 
 
 
 

 

Referencia – Amigas 
Amelia 

Referencia – Bonet de noche Referencia – Zapatos damas 

 

 



29 

 
  

Referencia - Agatha Referencia - Agatha Referencia – Agatha 

 

 
 

 

 

 

Referencia – Bailarinas Referencia – Bailarinas Referencia – Extras Fondo 
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Referencia - Pintor Referencia – Amigos Amelia Referencia – Extras Fondo 

 

 

Propuesta de peinado: 

Con el fin de ir de la mano con el rol social de cada personaje, Amelia y sus 

amigos portarán peinados propios de sus estatus sociales, mientras que Agatha y 

las bailarinas tendrán los peinados propios de las bailarinas de cancán, y el Pintor 

estará desaliñado. 

 

Nombre del Personaje: 

• Amelia: Tendrá el pelo recogido y bien arreglado. 

• Agatha: Tendrá el pelo recogido pero de alguna forma provocativo. 

• Pintor: Tendrá el pelo un poco desordenado y ligeramente largo. 

• Amigas de Amelia: Tendrán el pelo recogido y bien arreglado. Su peinado es más 

sencillo que el de Amelia. 

• Amigos de Amelia: Estarán bien peinado. 

• Bailarinas: Tendrán el pelo recogido pero de alguna forma provocativa. Su peinado 

es más sencillo que el de Agatha. 

• Personajes de fondo: Estarán bien peinados, nada alocado que llame la atención. 
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Referencia - Amelia Referencia - Agatha Referencia – Bailarinas 

   
Referencia – Amigas Amelia Referencia – Amigos Amelia Referencia – Pintor 

 

 

Propuesta de maquillaje: 

Al igual que con la propuesta de peinado, cada grupo de personas tendrá el 

maquillaje propio de su rol social. Amelia y sus amigas tendrán un maquillaje 

natural, labios pintados de tonos rosados y mejillas con rubor rosa; mientras que 

Agatha y las bailarinas tendrán un maquillaje más provocativo con labios rojos y 

mejillas con un rubor más marcado. 

 

Nombre del Personaje: 

• Amelia: Su maquillaje será natural y con detalles propios de su época: un suave 

rubor rosa visible y labios pintados de rosa. También, aunque no sea propio del 

estilo de la época, Amelia tendrá las pestañas largas y un delineado de ojos estilo 

natural pero a su vez llamativo. Su maquillaje debe reflejar belleza y elegancia 
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conservador. 

• Agatha: Su maquillaje será provocativo y con detalles propios de su época: un 

rubor rosa visible y labios pintados de rojo. También, aunque no sea propio del 

estilo de la época, Agatha tendrá las pestañas largas y un delineado de ojos estilo 

“de noche”. Su maquillaje debe reflejar belleza y seducción. 

• Pintor: Tendrá pelo facial propios de la época, pero estarán un poco descuidado. 

• Amigas de Amelia: El maquillaje será natural y con detalles propios de su época: un 

suave rubor rosa visible y labios pintados de rosa. 

• Amigos de Amelia: Tendrán pelo facial propios de la época. 

• Bailarinas: El maquillaje será provocativo y con detalles propios de su época: un 

rubor rosa visible y labios pintados de rojo. 

• Personajes de fondo: Las mujeres tendrán maquillaje natural y con un suave rubor 

rosa visible y labios pintados de rosa; y los hombres tendrán bigote y barba de la 

época. 

 

   

Referencia – Amelia y amigas Referencia – Agatha y 
bailarinas 

Referencia – Hombres 

 

 

Las pinturas estudiadas que sirvieron de base para esta propuesta fueron: 

• “En la modista”, Edgar Degas, 1882 

• “Edouard Manet, sentado”, Edgar Degas, 1865 

• “Zachary Zakarian”, Edgar Degas,1885 

• “Amigos en el teatro, Ludovic Halevy y Albert Cavé”, Edgar Degas,1878-79 

• “Mary Cassat en el Louvre, La galería de pinturas”, Edgar Degas, 1879-80 
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• “Después de la cena”, Pierre-Auguste Renoir, 1879 

• “Retrato de la actriz Jeanne Samary”, Pierre-Auguste Renoir, 1878 

• “Retrato de la actriz Jeanne Samary”, Pierre-Auguste Renoir, 1877 

• “Retrato del señor Bernard”, Pierre-Auguste Renoir, 1880 

• “Mademoiselle Marcelle Lender”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1895 

• “En los Elíseos Montmartre”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1888 

• “En el Moulin de la Galette”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1891 

• “Cartel para Jane Avril en el Jardín de París”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1893 

• “Bailarina en el escenario, la rueda”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1893 

• “Chica con estola de piel de zorro (Mademoiselle Jeanne Fontaine)”, Henri de 
Toulouse-Lautrec, 1891 

• “Justine Dieuhl”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1891 

• “Monsieur Fourcade”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1889 

• “Cuadrilla en el Moulin Rouge”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1892 

• “Cartel para el Moulin Rouge”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1891 

• “La Troupe Mlle Églantine”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1896 

• “Jane Avril bailando”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1892 

• “Baile en el Moulin Rouge”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1890 
 

 

BIBLIOGRAFÍA: 

Finary (2016) Pleasure And Beauty In La Belle Epoque [En línea] Disponible 

en: http://gbacg.org/finery/2016/pleasure-and-beauty-in-la-belle-epoque/ 

[Consultado en septiembre del 2022] 

MET (2022) Dress ca. 1879 [En línea] Disponible en: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/107773 [Consultado en 

septiembre del 2022] 

MET (2022) Dress ca. 1880 [En línea] Disponible en: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/106978 [Consultado en 

septiembre del 2022] 
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MET (2022) Dress ca. 1880 [En línea] Disponible en: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/106977 [Consultado en 

septiembre del 2022] 

MET (2022) Dress 1882-83 [En línea] Disponible en: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/102254 [Consultado en 

septiembre del 2022] 

MET (2022) Evening bonnet ca. 1880 [En línea] Disponible en: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/156893 [Consultado en 

septiembre del 2022] 

MET (2022) Evening slippers 1885-1900 [En línea] Disponible en: 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/169476?sortBy=Relevance&amp

;what=Shoes&amp;ft=probably+French&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=17 

[Consultado en septiembre del 2022] 

National Geographic (2020) Belle époque: La edad dorada de París [En línea] 

Disponible en: https://historia.nationalgeographic.com.es/a/belle-epoque-edad-

dorada-paris_12854 [Consultado en septiembre del 2022] 
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Arte Conceptual - Musas 

Diseño de Personajes: 

Amelia: 
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Agatha: 
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Pintor: 
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Diseño de Vestuario: 

Amelia: 
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Amigas de Amelia: 
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Amigos de Amelia: 
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Bailarinas de Cancán: 
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Pintor: 

 

 



46 

Diseño de Escenario: 

Calle de París: 
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Salón de baile: 
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Ideas para el Poster: 

Concepto 1: 

 

Musa

s 
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Concepto 2: 

 

Musa
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Concepto 3: 

 

M
u

sa
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Concepto 4: 

 

Musa
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Presupuesto resumido: 
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Presupuesto desglosado: 
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Propuesta de Locaciones 

 

Descripción general 

Debido a que la mayor fuente de inspiración de “Musas” fue un libro de arte sobre 

Toulouse-Lautrec, se hará referencia a ello con un estilo visual que recuerde a las 

pinturas posimpresionistas del pintor sobre la vida nocturna parisina de la “Belle 

Époque”. 

 Así pues, se propone que se utilice un diseño de sets de embellecimiento 

cuyo manejo del color e iluminación, así como la estructura misma, hagan alusión a 

las obras pictóricas mencionadas anteriormente con el fin de generar un lenguaje 

plástico específico de la imagen en movimiento. 

En otras palabras: La función del set no es el de ser un recurso narrativo para 

contar mejor la historia, sino que más bien es busca ser una herramienta plástica 

adaptada a la pantalla con una fuerte carga estética. Y es que el diseño de “Musas” 

no pretende únicamente contar una historia, sino que también busca crear imágenes 

con vida y valor propio. 

 

Calle de París: 

La calle de París se debe mostrar tranquila a comparación de la euforia que hay 

dentro del salón de baile. Para este set, se hará uso del espacio positivo y espacio 

negativo: El punto positivo será el local en donde está el propio salón de baile, ya 

que nos interesa que sea el foco de interés; mientras que el espacio negativo será 

el resto de la calle. 

 A continuación, las pinturas que se proponen con fuente de inspiración para 

el diseño del set: 
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“Escena de la calle parisina”, Jean Béraud, 1885 
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“En el boulevard”, Jean Béraud, 1880 
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“Rue Saint-Honoré por la tarde. Efecto de lluvia”, Camille Pissarro, 1897 
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“Sortie des ouvrières de la maison Paquin”, Jean Béraud, 1900 

 

Salón de baile: 

A diferencia de la calle de París de la primera escena, el salón de baile se mostrará 

con un lugar más activo y lleno de vida. También, el lugar estará diseñado conforme 

a la paleta de colores del diseño de producción, el cual consiste en una mayoría de 

tonos rojos, naranjas y amarillos. 

 Con el fin de que los personajes no se “pierdan” con el fondo, se hará un 

contraste por saturación y por claro-oscuro, por lo que el salón de baile no estará 

tan “brillante” o detallado. 

 A continuación, las pinturas y fotografías que se proponen con fuente de 

inspiración para el diseño del set: 
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Fotografía antigua del Moulin rouge 

 

 

Fotografía antigua del Moulin de la Galette 
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“Baile en el Moulin Rouge”, Toulouse-Lautrec, 1890 

 

 

“El salón en la Rue des Moulins”, Henri de Toulouse-Lautrec, 1894 
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“La Bal Bullier”, Alfred Henry Maurer, 1900 

 

 

“The Moulin Rouge”, Charles Conder, 1890 
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“Mujeres Bailando El Can Can”, Louis Abel-Truchet, 1895-1900 
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PROPUESTA DE DISEÑO SONORO Y MUSICALIZACIÓN 

Diseño sonoro 

Para el cortometraje “Musas”, es importante crear una atmósfera sonora que 

vaya en armonía junto con el tono alegre y a la vez dramático de la historia, y que 

al mismo tiempo respete la temporalidad ya que se trata de una historia situada en 

el París bohemio de finales del siglo XIX cuya trama gira entorno a una mujer que 

es testigo del conflicto entre una bailarina y un pintor en un salón de baile. 

Esta propuesta se caracteriza por el uso de sonidos diegéticos y la música 

de ópera. Esta decisión se tomó ya que el cortometraje depende del sonido, debido 

a que este decidirá el ritmo. Debido al tema busca transmitir alegría y conflicto al 

mismo tiempo, la música irá en conjunto con los sonidos para así lograr una 

atmósfera de peligro en un ambiente alegre. 

El uso de los sonidos diegéticos es muy importante, ya que estos podrán 

crear la atmósfera que buscamos. Un ejemplo son los sonidos de las risas de las 

personas de la sala de baile y la gente platicando. Naturalmente, al ser un 

cortometraje animado, se utilizará sonido no directo, dándole prioridad al sonido 

interno, seguido del sonido de ambiente. Finalmente, debido al tema del 

cortometraje, se utilizarán sonidos con funciones interpretativos y conectivos con el 

fin de crear un ritmo atractivo para conducir la historia. 

En la primera escena tenemos atmósfera sonora tranquila y alegre, debido a 

nos encontramos afuera del salón de baile. Es por ello que se propone que se 

utilicen sonidos de ambiente de la calle, pequeñas risas y una ligera música que 

viene desde dentro del salón. 

En la segunda escena la atmósfera se presenta más animada ya que aquí es 

cuando se nos presenta el lugar, los protagonistas y sus roles en la historia. En este 

caso se propone que los Foley sean de gente platicando y riendo, y las risas de las 

bailarinas. 
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En la tercera escena, debido a que inicia el conflicto entre la bailarina y el 

pintor, y la protagonista debe tomar una decisión, aún se escuchan las risas y plática 

de las personas del salón de baile pero éstos pasan a segundo plano en 

comparación con la música, a excepción de los sonidos propios de los personajes 

involucrados. 

Finalmente, en la tercera escena los foley de la gente platicando nuevamente 

toman fuerza al final y aparecen los “ruidos/sonidos” que simulan los diálogos de los 

personajes. 

Lista de Foley 

• Risas desde la distancia 

• Ruido de la calle 

• Pisadas en la calle 

• Música que se escucha desde la distancia 

• Gente platicando y riendo 

• Bailarinas riéndose 

• Amelia riéndose 

• Los amigos de Amelia riéndose y platicando 

• Piropos del pintor 

• Voz del amigo de Amelia 

• Voz de la amiga de Amelia 

• Bailarinas corriendo 

• Amigos de Amelia corriendo 

• Patadas 

• Golpes con el abanico de Amelia 

• Cachetada 

• Quejidos del pintor 

• Diálogo de Amelia 
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Musicalización 

Para la propuesta de la musicalización es importante tomar en cuenta que el 

cortometraje “Musas” es un drama de época y cuya trama está situada en el París 

bohemio de finales del siglo XIX. Así pues, para poder lograr este ambiente del París 

bohemio, se utilizará una banda sonora específica, ya que buscamos gente 

especializada para la realización de esta. Se tratará de un tema operístico famoso 

ya que queremos que el espectador, al escuchar la música, pueda asociarla con la 

fuerte carga artística del diseño visual del cortometraje, así como del ambiente 

refinado del salón de baile en donde tiene lugar la trama. 

Por otra parte, el inicio del cortometraje carecerá de música mientras que los 

créditos tendrán una pieza instrumental que se elegirá en función al tema del guion, 

ya que se busca un estilo característico del género que vaya ad hoc con la trama 

del “Musas”. 

Otro tema por considerar es que el cortometraje carece de diálogos por lo 

que la musicalización jugará un rol muy importante como hilo conductor de la 

historia. La pieza musical en cuestión es “La donna è mobile” de la ópera “Rigoletto”, 

compuesta por Giuseppe Verdi; la duración de esta pieza musical será la misma 

que la del cortometraje (a excepción de la primera escena que no será musicalizada) 

y en lugar de ser interpretada por un tenor, será cantada por una soprano para que 

haga juego con el mensaje que busca transmitir “Musas”. También, como “La donna 

è mobile” tiene una duración de 2 minutos y 10 segundos, ésta se adaptará para 

que tenga una duración de casi 3 minutos. 

Como se mencionó anteriormente, la primera escena no contará con 

musicalización, sino que únicamente tendrá un diseño sonoro de ambiente y 

sonidos diegéticos propios de la locación. En la segunda escena en donde tenemos 

un ambiente más animado, se nos presenta el lugar, los protagonistas y sus roles 

en la historia; a partir de aquí inicia la música y no se detiene sino hasta que acabe 

el cortometraje. 
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Semblanza del Crew 

 

Showrunner: 

Egresada de la Universidad Panamericana con una maestría en Narrativa y cuenta 

con una trayectoria de 5 años en diversas áreas, tales como diseño gráfico, 

comunicación digital y redacción. 

Debutó como artista en 2015 con su exposición individual “Aprendiendo a 

comprender” en Aguafuerte Galería de la Ciudad de México. Posteriormente, su 

trabajo estuvo presente en el Museo de Arte Contemporáneo de Panamá, la 

explanada del Cinema Malecón en Guayaquil (Ecuador), y ha realizado diversas 

comisiones como por ejemplo a La Ópera de Bellas Artes. Actualmente, su obra se 

encuentra exhibida en la galería virtual británica “Artvocate” y su última exhibición 

fue en una exposición colectiva en SophArt Gallery durante el mes de octubre del 

2022. 

En 2020, fue ganadora de la 3ra edición de “RefugiArte”, convocatoria artística 

llevada a cabo por ACNUR, la Agencia de la ONU para los Refugiados; y durante 

tres años se desempeñó como ilustradora para la revista y asociación sociocultural 

"OperaLife", colaborando desde México a Italia. 
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TEXTO DE LA SHOWRUNNER 

Inspirada en las pinturas postimpresionistas de Toulouse-Lautrec, “Musas” es un 

drama de época situado en el París bohemio de finales del siglo XIX y cuya historia 

gira entorno a una mujer que es testigo del conflicto entre una bailarina y un pintor 

en un salón de baile. 

 Con este cortometraje, no sólo buscamos crear una historia llamativa y 

entretenida, sino que también queremos generar un producto audiovisual que sea 

tan hermosa como una pintura per se. Es decir, que la forma y el fondo sean una 

obra de arte que te transporte a la época del París bohemio. 

 La idea de esta historia tiene un origen doble: El primero es la ideología 

feminista y el hecho de que por muchos años la mujer ha sido la “musa” de los 

artistas masculinos, con escasos derechos a ejercer la profesión de artistas ellas 

mismas. Mientras que el segundo origen es el mismo arte en sí; ya que el mensaje 

del cortometraje es el de “No soy arte, soy artista”, se pensó que la forma de este 

producto audiovisual debe ser como el de una pintura postimpresionista. 

 Con “Musas” buscamos que desde la realización se note la fuerte carga 

artística tanto del mensaje feminista a favor de la mujer en el mundo del arte, como 

de la inspiración visual del cortometraje. A este contexto también nos acompañará 

el diseño sonoro donde se caracteriza por el uso de sonidos diegéticos y la música 

de ópera; lo anterior de debe a que se busca hacer un producto audiovisual que se 

entienda independientemente del idioma (por ello carece de diálogos) y al mismo 

tiempo que se entienda la naturaleza artística de “Musas” a través de la música. La 

pieza musical en cuestión es “La donna è mobile” de la ópera “Rigoletto”, compuesta 

por Giuseppe Verdi; pero en lugar de ser interpretada por un tenor, será cantada 

por una soprano para que haga juego con el mensaje que busca transmitir. 

Este cortometraje sigue a Amelia, una hermosa dama que fue a una sala de 

baile para divertirse con sus amigos; cuando de pronto, mientras exploraba el lugar 

con la mirada, descubre a Agatha, una bailarina de cancán quien es llamada por un 

pintor. Tras una aparente petición de parte del señor, Agatha termina siendo modelo 



81 

de él y, de esta forma, exploramos el conflicto de cuando una mujer que quiere ser 

artista es forzada a ser “musa”. 

En el desarrollo del filme buscamos reflejar la desigualdad de género dentro 

del mundo de las artes, ya que estadísticamente es más fácil para una mujer entrar 

a un museo siendo modelo (de preferencia desnuda) que siendo artista. Por 

ejemplo: En 2011, en la sección de arte moderno del Museo Metropolitano de Arte 

de Nueva York, menos del 4% de los artistas exhibidos fueron mujeres, pero el 76% 

de los desnudos fueron femeninos6. En 2016 en México, de las exposiciones 

temporales del Museo Universitario del Chopo, sólo el 26.7% fueron de artistas 

mujeres; y en el Museo Universitario de Arte Contemporáneo fue del 20.4%7. 

También en 2016 en el Museo del Prado en España, por primera vez en sus 200 

años de historia presentó una exposición de una artista mujer (la bodegonista 

flamenca Clara Peeters)8; y apenas en 2021, el Museo del Louvre nombró a la 

historiadora del arte, Laurence des Cars, como nueva presidenta del museo, 

convirtiéndose en la primera mujer que ocupa el cargo desde la fundación del museo 

en 17939. Y esto es sólo en una de las siete bellas artes. 

Y estos números sólo tocan a una de las siete bellas artes. Ahora imaginen 

la desigualdad de género dentro de la danza, música, cine, fotografía, escultura, 

canto, actuación… Como dijo la escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie: 

“Para mí, el objetivo del feminismo es que llegue un día en que no lo necesitemos”. 

 

 

 

 

 

 
6 Interview Magazine, 2012 
7 Tendencias de Género UNAM, 2017 
8 El Confidencial, 2016 
9 El País, 2021 
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Animatic: 

Link del Animatic en YouTube: 

https://www.youtube.com/watch?v=2wxrpzp2XeI 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=2wxrpzp2XeI
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Carpeta de Producción: Musas 

Conclusión 

Una vez finalizada la carpeta de producción de “Musas”, podemos destacar que 

este proyecto no solamente es un producto visualmente llamativo, sino que, 

además, gracias al arduo trabajo de investigación y desarrollo que conllevó, este 

cortometraje es completamente factible de realizar siempre y cuando se cuenten 

con las herramientas de trabajo y el capital necesario. 

 Por un lado, la investigación de la temática, realizada a partir de la 

investigación del París bohemio de la Belle Époque, arrojó información clave para 

tener un producto históricamente fiel desde el diseño estético hasta en 

elementos de la trama misma. Se contemplaron factores tales como los roles de 

diversas profesiones de la época, vestimentas, locaciones y claro, conductas 

socialmente aceptadas según el papel que desempeñaba cada persona en 

aquellos tiempos. Con base a lo anterior, el guion fue escrito contemplando lo 

que hubiera sido un comportamiento normal en un sitio de ocio popular de la 

Belle Époque, cuidando que no choque con el mensaje del cortometraje. 

Debido a la naturaleza de este proyecto audiovisual, no es de sorprenderse 

que el área estrella de la pre-producción de “Musas” haya sido el diseño de 

producción, ya que uno de sus objetivos principales es el de obtener un estilo visual 

que asemeje a una pintura postimpresionista para dejar en claro que estamos 

viendo un cortometraje animado con un fuerte vínculo con el arte. 

Para este proyecto, se realizó un diseño de producción cuya mayor fuente de 

inspiración fueron las obras pictóricas del pintor francés Henri de Toulouse-Lautrec. 

Desde la paleta de colores que salió de un conjunto de 4 pinturas del artista en 

cuestión (en donde predominan los tonos cálidos) hasta la textura general que 

busca asemejar a una obra de arte realizada en un lienzo de cartón; el estilo visual 

de “Musas” se podría catalogar como un producto audiovisual neo- 

postimpresionista. 
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De igual manera, la propuesta de vestuario, maquillaje y peinado, y el arte 

conceptual de los personajes se realizó con base al contexto histórico investigado, 

el cual representa a un París en vías de desarrollo en donde la llamada Belle Époque 

fue la edad dorada del cabaré. Así pues, uno de los personajes protagónicos 

femeninos tiene una apariencia digna de alguien que vive beneficiada durante el 

momento de apogeo parisino, la otra protagonista tiene un aspecto más provocativo 

de una artista nocturna, y el antagonista luce de forma desaliñada debido a la 

naturaleza de su profesión bohemia. 

Por otra parte, hablando de números, tanto la cifra del capital necesario 

para la realización de esta producción como el número de equipo humano y 

material no son cifras altas, considerando que la realización de una animación 

no es barata ni es trabajo para un “hombre orquesta”. Como se indica en el 

desglose de presupuesto, el equipo de producción contempla a 9 personas para 

el área de gestión y administración (en el cuál algunos roles son llevados hasta 

por dos personas, como es el caso de la showrunner); 3 personas para el área 

técnica; 15 roles para el área de arte y animación; 8 roles para el área de post-

producción, y solamente 1 voz ya que se utilizará para la música de fondo y se 

trata de una animación muda. 

En equipo humano, lo anterior da a un costo real menor de los 

$300,000.00 MXN, que en realidad tiene un costo total de aportación de 

$167,849.000 MXN. Si a lo anterior se le suma el gasto que representa el equipo 

de trabajo (softwares, hardwares, materiales de oficina, etc.) entonces tenemos 

un gran total de $453,146.27 MXN. 

Esta es una cifra sumamente pequeña comparándola con un sólo episodio 

de aproximadamente 22 minutos del anime “Boku no hero”, el cual puede costar 

$108,480 dólares estadounidenses10, o que la serie animada “South Park” cuyo 

 
10 En el año 2018, según indica Fanvius 

https://historia.nationalgeographic.com.es/a/musas-belle-epoque-primeras-estrellas-espectaculo_12879
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costo por episodio es de $250,000 dólares estadounidenses11 a pesar de su 

estilo de animación tan sencillo. 

De igual manera, podemos darnos cuenta que la cifra para producir 

“Musas” no se trata de un número alejado de la realidad si lo comparamos con 

una producción igualmente pequeña como lo fue de la serie web “Bee and 

PuppyCat: The Series”. Esta popular serie inició con un Kickstarter para recaudar 

$600,000 dólares estadounidenses (de los cuales pasaron la meta con una 

recaudación de $872,133) para sacar 10 episodios de una duración aproximada 

de 6 minutos y medio cada uno. Si sacamos las cuentas tomando como base la 

segunda cifra, un episodio de “Bee and PuppyCat" costaría $87,213.30 USD y 

un minuto saldría en aproximadamente $14,535.55 USD. Por el tipo de cambio 

a peso mexicano12 esto significa que 1 minuto de “Bee and PuppyCat" cuesta 

$275,704.50 MXN de hacer. No está muy alejado de 1 minuto de “Musas” el cual 

costaría un aproximado de $151,048.75 MXN. 

Finalmente, debido a que el cortometraje carece de diálogos, el uso de foley 

y la musicalización juegan un rol muy importante como hilo conductor de la historia. 

La pieza musical en cuestión es una adaptación de “La donna è mobile” de la ópera 

“Rigoletto”, compuesta por Giuseppe Verdi; el cual será alargada debido a que tiene 

una duración de 2 minutos y 10 segundos, y será interpretada por una voz femenina. 

Una gran ventaja de esta selección musical es que no sólo ayuda a ambientar el 

cortometraje con una atmosfera artística, sino que también se trata de una pieza 

musical de dominio público13, por lo que no implica un costo de pago de derechos. 

Así pues, espero que este proyecto pueda ir más allá del ámbito académico 

ya que también se ha trabajado en él con el propósito de que salga a la luz como 

un cortometraje realizado de manera profesional. 

 
11 En el año 1997, según un fragmento del “Pittsburgh Post-Gazette” 
12 Al día de hoy, 3 de febrero del 2023 
13 De acuerdo con la lista basada en la ley de derechos de autor de EE. UU. de Public Domain Information 
Project, en 2023 

https://www.kickstarter.com/projects/frederator/bee-and-puppycat-the-series
https://www.kickstarter.com/projects/frederator/bee-and-puppycat-the-series
https://www.kickstarter.com/projects/frederator/bee-and-puppycat-the-series
https://www.kickstarter.com/projects/frederator/bee-and-puppycat-the-series
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