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Introduccién

JPor qué sentimos lo que sentimos con la muisica? ;Acaso fue solo una oportuna ocurrencia decir
que los tonos mayores brindan calidez y algarabia mientras que los tonos menores, tristeza, languidez
y melancolia? Desde la antigiiedad se ha tenido consciencia de un cierto cromatismo afectivo que la
musica tiene en las almas del ser humano, pero como se explica ese efecto tan particular de los usos

musicales?

Dos grandes factores llevan al emprendimiento de la presente investigacion, el primero se debe a una
peculiar experiencia musical -de indole personal-, misma que, no fue precisamente una caminata
casual cerca de una herreria, pero fue el regano de cierta directora coral que no queria que un Pannis
Angelicus se cantara con estilo Mozart, lo que llevé al planteamiento de la naturaleza de la miisica. En
aquella ocasién, la directora sacé a su coro del estudio de grabacion para reclamar que se siguiera la
lectura de la partitura y las dindmicas que ella iba sefalando con sus manos. Al final de su reprension,
ella espeto algo que fue clave. Ella dijo algo como... “jCanten lo que pide la musical!”. Isa frase, a lo
mejor, pasé por largo para algunos, otros tal vez terminaron dedicando horas y afnos de estudio a
determinar /qué es exactamente lo que exige -de suyo- la muisica?, sQué es lo propio e inherente a la
musica?” Is decir, sla musica por si sola, por su naturaleza, tiene algo determinado que el intérprete

debe reconocer y expresar o es algo que absolutamente depende del imtérprete?

La segunda causa es también particular, pero con un tenor mas académico. Después de un tiempo de
estudio en torno a la musica de Hildegard Von Bingen, algunas satelitales lecturas resultaron extranas
e interesantes. No obstante, se requeria de ciertas bases musicales histérica y tedricas para poder
entender que los modos medievales no eran compatibles con la estructura musical de la musica
adjudicada a la Sibila del Rin. Retomando dichas lecturas, resultaba de sumo interés resaltar la
afirmacion de que los modos medievales contenian un éthos particular, es decir, que esa musica se
usaba para ciertas ritos y ensefianzas porque en ella habia algo asi como una emocion pre-establecida.
Tras la andanada de la directora a las interpretaciones de su coro, estas ideas musicales parecian ser
una respuesta plausible para aproximar el examen de como se determina lo que de suyo pertenece a

la musica. Entonces llega el segundo planteamiento; la afectividad musical.

Empieza la travesia en torno a los modos que, segun la musica antigua, se dividen en dos; los modos

medievales y los modos griegos (antiguos), ambas son formas de escalas y, segin se reporta, éstos
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contenian un éthos, es decir, un efecto que evocaba de cada una de las secuencias musicales. Estos
modos fueron empleados para fines similares, pues ambos tuvieron presencia en la educacion, sin
embargo, de acuerdo a su contexto, tuvieron un matiz diferente. Olivier Cullin (2016), autor del texto
Breve Historia de la Musica en la Edad Media (2016) aclara que: “Si para los griegos la musica era
uno de los medios mds eficaces para formar caracteres virtuoso, para San Agustin y Los Padres de la
Iglesia que pretenden aproximar las almas a Dios, los canticos son un poderoso instrumento al
servicio de la fe, a condicion de que la musica esté organizada y sirva a la gloria de Dios” (Pag. 39). Si
bien resaltan algunos nombres, es en general una idea que permea entre los pensadores de la edad
media. Verbigracia, Aldalberto Garcia de Mendoza en su obra El oratorio, la misa y el poema
mistico. La misica en el tempo (2013), senala lo siguiente: “En toda la Edad Media fueron tomados
en este espiritu los Modos: el primero grave, el segundo triste, el tercero airado y mistico, el cuarto
harmonioso y suave, el quinto alegre, el sexto devoto, el séptimo angélico y el ultimo lleno de calma y
moderacion como corresponde a espiritus sabios y reposados (Pag 30)”. Por otro lado, de los modos
griegos, Juan Bergua, en su obra Pitigoras (1958), dice que el modo dorico esta relacionado con la
virilidad y lo majestuoso, el fupodorico con lo estable, el mixolidio con lo patético, el frigio con lo
agudo y entusiasta, el fupofrigio con lo trigico y ditirambo, el Zdio con lo doliente y funebre, v, el
hipolidio relacionado con lo disoluto, flojo y voluptuoso. Asi, es destacable que a las formas
musicales se les relaciona con una cualidad afectiva que podria vincularse con efectos emotivos

propios de la experiencia humana y humana-divina.

Olivier Cullin (2016), senala algunos otros de los efectos emotivos que cautivaban a los autores
medievales, asi como San Agustin y Casiodoro con la alegria y la suavidad, éste segundo también con
el placer y el gozo, Asclepiades y los efectos curativos, Aureliano de Réomé quién piensa que la
musica al ser una oracion absoluta, representa la comunion, sobre todo por el Agnus Der. Ademas,
estan Los Padres de la Iglesia, quienes admiran el organizado poder de los canticos al servicio de la fe
y la gloria a Dios, Amalario de Metz con el jabilo, entre otros. La armonia, como Cullin (2016)
describe “funda la experiencia de la musica. Es la <<del sonido significante tomado primero en las

palabras y luego en las notas>>” (Pdg. 38).

Y, asi, podria continuarse con el listado, pero cacaso alguno de estos autores se preocupa por
responder la causa del intimo vinculo entre los modos musicalesy sus efectos? ;Por qué esos modos
y no otros? La respuesta a la segunda pregunta, aparentemente, recae en un mito, aquel que dice que
el Espiritu Santo se posé sobre los hombros de San Gregorio Magno para dictarle los legitimos
cantos para la Santa Iglesia Catélica. Sin embargo, eso seria nulificar los grandes esmeros de

pensadores que se dedicaron al desarrollo de tratados donde la musica tiene su papel como arte
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sonoro, pero también como ciencia, es decir, la Miisica Especulativa. s un momento historico
sumamente importante e interesante, pues, no hay un divorcio entre la filosofia, la teologia y la

mausica. Si se busca responder al primer cuestionamiento, es preciso ahondar en sus raices.

Cattimi en Historia de la Musica (1979), comenta que para estudiar la musica medieval hay que
reconocer que solo puede ser a la luz de la liturgia, sin embargo, ésta se fundo, principalmente, como
una tradicién oral. De modo que, no se puede tener un medio directo para saber cémo era la musica
antes del establecimiento de la escritura musical, que comienza hacia el Siglo XI con el monje Guido
D’Arezzo. Y, puesto que la liturgia es el camino, entre los autores que habrin de considerarse
emprendedores de la tarea, algunos son santos, tedlogos y filésofos. Aiin mds correcto seria decir
continuar con la tarea, porque, los pensadores medievales de mayor trascendencia en el drea musical,
son también continuadores de la Miisica Especulativa y herederos de tradiciones filosoficas que

sustentan su comun vision.

Olivier Cullin (2016), comenta en su introduccién a cerca esta comun perspectiva musical entre los
pensadores medievales; la Ars Musica, que es la uniéon de la musica técnica y la teorica. Ars Musica
forma parte de la herencia de la tradicion de las Artes Liberales, cuyo origen se remonta al
pitagorismo platonico.

Es un gesto, un gesto misterioso y fisico, un movimiento que remite a un insondable. También es

numero, porque esta constituida por sonidos reducible a proporciones cifrables. Ahi reside la fuente de

toda contemplacion; el origen del mundo estd contenido en él: el Namero es la percepcion de lo

oculto, de su esencia y del misterio divino. Los Padres de la Iglesia, Boecio, Casiodoro, Isidoro de

Sevilla y todos los otros autores medievales transmitiran la idea de una musica especulativa, espejo de lo

creado, filosofia de lo concebible, rama abstracta y sutil de un saber reservado a los tinicos musicos

verdaderos: los musicr. [...] La musica es, pues, filosofia. Conocer la musica significa ponerse en

contacto con las leyes divinas y la belleza de toda creacion (PP. 9-10).
La Muisica Especulativa es la silenciosa musica que se contempla con el pensamiento. Cuando el alma
presta atencion, percibe las bellezas de la creacion y en ellas encuentra que todo tiene armonia. Y
aunque ésta tiene su manifestacion y se percibe de forma material, lo que hace de esta 1dea algo mas
trascendental, es el esfuerzo de reconocer por medio del entendimiento los invisibles andamios que
cimientan las bellezas materiales; la armonia del cosmos y sus proporciones que se ven replicadas en
las estructuras y dinamicas de los seres. Esta es la Miisica de las Esferas, cuyo descubrimiento, se dice
que es del Maestro Pitdgoras.

La idea de la musica como <<Nuamero audible>> se debe a Pitigoras. Cuenta la leyenda que, mientras

caminaba, pasé al lado de una fragua. Alli habria oido las armonias producidas por los cuatro martillos

que golpeaban un yunque. Al pasar los martillos, descubrié que sus pesos respectivos eran 12,9, 8 y 6
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libras. Faltaba por establecer la relacion entre éstos y la armonia prestablecida. La octava venia de la
relacion de los martillos del2 y 6 libras, es decir, una relacién numérica de 2/1; la quinta por la relacion
de los martillos de 12 y 8 libras o de 9 y 6 libras, o sea, una relacion de 3/2; la cuarta por la relacion de
los martillos 8 y 6 libras, o también de 12 y 9 libras, es decir, una relacion numérica de 4/3; y el unisono
por la relacion de los martillos de 9 y 8 libras. [...] Por supuesto, el descubrimiento de Pitigoras,
transmitido por la tradicién helenistica neoplatonica (por ejemplo, Nicomaco de Gerasa), fue evocado
por las grandes figuras intelectuales de la Antigiiedad tardia: Macrobio (a comienzo del siglo V) en su
Comentario sobre el Suerio de Escipion (11, 1, § 9-13), Boecio (¢ 480-¢c 525) en el De Institutione
Musica (1, 10) y, mds sucintamente, por Casiodoro (¢485-¢ 580) en su tratado principal, las Institutiones
divinarum et humanarum litterarum (11, 5, §1). (Cullin, 2016, PP. 19-20).
El pensamiento musical medieval de los pensadores anteriores a San Gregorio Magno, comparten
cualidades notorias en sus definiciones y reflexiones en torno a la miisica, mismas que permiten ver
una clara adopcion de la antigua Miisica de las Esferas. Sin lugar a dudas existen razones que
justifican la continuidad de sus posturas. Entre las principales razones, estos autores tuvieron
aproximaciéon a las mismas bases, de las cuales destacan algunos textos platénicos de tintes
pitagoéricos; por un lado, se apropian de una cosmologia arménica basada en el 7imneo, y otras que se
ocupan de la Doctrina del Alma. En su conjunto, la cohesion de ambas divisiones tiene su paradero
en la llamada Armonia de las Esferas, la cual sostendrd que el cosmos se expresa con razones
armoénicas. Cullin (2016), resalta lo siguiente:
Pero la evidencia no se disipa: la armonia de las Esferas sigue siendo inaudible para los mortales y
la sinfonia celeste no deja de plantear una interrogante sobre las virtudes de un arte misterioso. Los
dos textos que encierran y delimitan el espacio del quadrivium son el Comentario al Timeo de
Calcidio v el Comentario al Suerio de Escipion (11, 1-4) de Macrobio. El segundo es importante, ya
que vuelve sobre el pasaje del Suerio de Escipion en la Republica (IV, ¢18) de Ciceron. Este
extracto legitima verdaderamente la existencia de la musica de las Esferas, y este texto de Macrobio
el que serd comentado y discutido a lo largo de toda la Edad Media. El autor establece un
paralelismo entre las siete cuerdas de la lira y los siete planetas: la lira no hace otra cosa que imitar
la musica de los astros (Pag. 32).
De suerte que, la edad media no abandona ese conocimiento de la antigiiedad, mismo que ain no
tiene una separacién clara entre metafisica, fisica, ética, ciencia y arte. Poco a poco los autores
medievales, buscando justificar el cardcter cientifico de la muisica, se esmeraran también en establecer
limites claros entre las divisiones de las areas de conocimiento que tienen su convergencia en la
Armonia de las Esferas. Siguiendo también el modelo de estudio pitagorico, los pensadores antiguos
y medievales adoptan las Artes Liberales para continuar su labor de esclarecimiento y

enriquecimiento.
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¢Qué son las artes liberales? Tres disciplinas repartidas en el trivium o artes triviales y otras cuatro

en el quadrivium o artes reales. El primer grupo estd formado por las artes del lenguaje; el segundo

circunscribe las ciencias del nimero: aritmética, geometria, astronomia y musica. Se llaman

<<libres>> a estas ciencias porque, en su origen, las practicaban los hombres libres, mientras que en

las artes serviles (arquitectura, escultura, pintura y musica instrumental) trabajan los esclavos o

libertinos. (Cullin, 2016, Pag. 25).
No obstante, la organizacion de las Artes Liberales sufre varios cambios antes de su version final, por
ejemplo, Cullin (2016), menciona que Varén (120 a.C.) afirma que son nueve artes, pues incluye a la
arquitectura y a la medicina, por otro parte estd Séneca, quien solamente contempla cinco artes;
gramatica, musica, aritmética, geometria y astronomia. Finalmente, es con el De nuptiis Philologiae et
Mercurir et septem artibus liberalibus (Las bodas de Filologia y Mercurio y las siete artes liberales), la
obra con la cual se establece el namero definitivo de artes liberales. Esta es una de las obras mas
importantes, pues, llevard a tener repercusiones directas con el plano religioso y politico para el
Renacimiento Carolingio, donde:

La supervivencia de la formacion clisica fue crucial para el desarrollo del llamado <<renacimiento

carolingio>>, que debe su nombre a Carlo Magno, que murié en el 814. Ademas de fomentar las

artes liberales y estudio de la Biblia, promovio la creacion de un repertorio musical <<correcto>> o

<<apropiado>> para los servicios religiosos [...], la misa y el oficio divino fueron las celebraciones

rituales mas importantes de la Iglesia medieval. La liturgia de la misa carolingia estd centrada en

torno a la eucaristia, una comida simbolica que representa la Ultima Cena. La primera mitad del

servicio estd formada por oraciones y lecturas separadas mediante canticos; la segunda mitad

conmemora la propia comida usando musica y distintas ceremonias. Por otro lado, el oficio esta

formado por las ocho horas diarias de oracion, en cada una de las cuales predomina el canto de

salmos. En tiempos de Carlomagno se incluye un plan para cantar los 150 salmos a lo largo de la

semana, fue adoptada gradualmente en todo el Imperio Carolingio. (Fassler, 2020, Pag. 26).
Ademis de los Padres de la Iglesia, hay otros autores que igualmente son relevantes para el
pensamiento filosofico-musical pitagorico y que se inscriben a la comin vision de las Artes Liberales
v la Armonia de las Esferas. Margott Fassler (2020), menciona a Casiodoro' con sus Institutiones
(Instituciones), donde propone una educacién mondstica con fundamento en las Artes Liberales.
También se hace mencion de Isidoro de Sevilla con su Enciclopedia’, donde define la musica y

quiénes son los verdaderos musicos. Por otra parte, Olivier Cullin (2016) afirma la presencia de San

Agustin y Marciano Capella. El primero de ellos, en su obra, De musica, justifica que la musica es un

' (SR 15:143-148; 2/7:33-38).
* (SR 16:149-155; 2/8: 39-45).
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saber cientifico, propio del espiritu y opuesto lo empirico. Asi mismo, destaca la dimensiéon ética en
la musica. Ademas;

San Agustin se inscribe en una perfecta continuidad con las declaraciones de Platéon en el Timeoy

en la Repiblica. El conocimiento del Numero y sus propiedades (verdad, inconmutabilidad,

eternidad) se presenta como la meta fundamental del estudio de las ciencias y, mas especialmente,

de la musica, pues las proporciones de la musica, que actian como metiaforas sonoras de la

Creacion divina, conducen asimismo a la revelacion y a la contemplacion del misterio de Dios. [...]

Los Numeros interiores, fijados a la memoria liberada de la servidumbre a la duracion, definen

realmente la musica como una actividad altamente espiritual. (Pag. 21).
El caso de San Agustin resulta interesante porque se ocupard de la sensacion sonora y ciertos efectos
que puedan evocar en el hombre, proponiendo que sean los ritmos algo asi como una afimdad y
mecanismo propio del alma. Y, por otro lado, no muestra tanto interés en las escalas o en las formas
melddicas. El otro autor es Marciano Capella, quien se piensa que leyé y retomé el tratado de
Aristides Quintiliano, en su obra De nuptiis Mercurii et Philologiae, donde plantea un recorrido por

la Armonia de las Esferasy Las Artes Liberales.

Sin lugar a dudas, La Armonia de las Esferas es uno de los pilares que soporta el pensamiento
musical de la Antigiedad, mismo que no puede desentenderse de la Filosofia. Ademds de Macrobio
y Marciano Capella, Boecio, asi como San Agustin, pensard en La Armonia de las Esferas y la
determinacion de los caracteres cientificos de la musica. Y es hasta Boecio donde hay una linea mas
clara entre ambas formas musicales.

El proposito de Boecio consiste en fundir en una sintesis armoniosa la aportacion de Pitigoras,

Platon y Aristoteles. Asimismo, acude también a otras fuentes: Euclides, Nicomaco, Aristoxeno y

Ptolomeo. Su proposito cientifico se sitia en la estela de los antiguos mas que en el pensamiento

cristiano contemporaneo. Boecio es el primero que categoriza y clasifica la musica en sus diversos

aspectos al enunciar su famosa trilogia, repetida, criticada y modificada en innumerables ocasiones

a lo largo de los siglos hasta las lindes del Renacimiento: 1° musica mundana, 2° musica humana,

3° musica instrumentalis (Ibid. Pag. 22).
He aqui, con claridad, la primera separacién teorica entre la muisica sonora 'y la muisica especulativa
la muisica humana e instrumental son las que constituyen a la musica sonora y artificial, mientras que,
la muisica especulativa es la musica mundana, que es lo mismo a la Armonia de las Esferas. Este
concepto pitagorico-cosmoldgico establece una intima y necesaria relacion del Macrocosmos con el
Microcosmos, donde las proporciones descubiertas por Pitagoras, son las que rigen el orden de todo.

El mundo inferior, que es donde habita el hombre, estd regido por el superior. Entonces, la musica
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humana es una réplica de las proporciones que sustentan el Todo, pero la Misica Especulativa es

mas que el estudio de la teoria musical sonora, es la cosmologia que se sustenta en el Niamero.

De acuerdo a lo dicho, se hace mencion de la existencia de los modos y otras formas musicales que
tuvieron usos particulares, como los salmos para los ritos, sin embargo, no parece haber alguna
mdicacion que pretenda esclarecer por qué tan peculiar determinacién. No obstante, parece ser que
hay algunas pistas que pueden seguirse para saber, en términos generales, aquellos preceptos que de
fondo se asumen en la antigiiedad y permiten dar luz al tema de la afectividad. De modo que, si
quisiéramos ahondar en la afectividad musical de los modos antiguos, entonces tendriamos que partir
de los temas y doctrinas presentes en sus usos, como el pitagorismo platonico v La Miisica de las
Esferas. De acuerdo a los historiadores de muisica antigua, los pensadores procuraron mas dejar en
claro cudles eran los usos musicales para diferentes circunstancias, particularmente la de la educacion
o de aclarar cudles eran los modos menos deseables, mas no asi, el explicar por qué la musica tiene
ese éthos particular. Y por esa razon, la presente ivestigacion, buscando en el fondo de los supuestos
del pensamiento antiguo que permitan explorar la afectividad musical, retoma el tratado musical mads
completo de musica de la antigiiedad; Sobre la Miisica de Aristides Quintiliano, desde el cual se

apostara responder de la manera mas completa a por qué sentimos lo que sentimos con la musica?”’

Puesto que la mvestigacion es basta, quedard para futuros proyectos ahondar en los autores
medievales y en la importante recepcién de la tradicién pitagérica, tanto en términos filoséficos como
en los musicales, pues, la esencia de la Miisica Especulativa estard presente en los Cantos Llanos y en
los llamados Cantos Gregorianos, que no fue menos que un importante instrumento unificador del

Imperio Romano, la Iglesia Catolica, la cultura e historia de la musica de occidente.

Ahora bien, la investigacion tendrd una division de tres capitulos y los objetivos principales del escrito

SOon:

1. Responder desde el pensamiento filosofico-musical antiguo por qué sentimos lo que

sentimos con la muisica?

2. Proponer que la respuesta mas completa se puede brindar a partir de diversos componentes
del tratado musical de la antigiiedad mas completo, Sobre la Miisica de Aristides Quintiliano,
siendo que ésta es una obra principalmente basada en pitagorismo platonico, la rama con
mayor presencia en los tratados musicales de la antigiiedad, y complementado con algunos

rasgos neoplaténicos y estoicos.
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3. Ofrecer una reflexion en la que la filosofia se vuelva a la antigiiedad para tomar a la masica
como un objeto de estudio valioso, donde no sélo hay mitos, sino ciencia, metafisica y
fundamentos musicales concretos, que no por carecer de un lenguaje escrito sofisticado o

testimonios completos, deja de ser un tema relevante para la historia del pensamiento.
Por otro lado, los objetivos por capitulo serdn, grosso modo, los siguientes:
1. Introducciéon: Plantear el origen y orientacién del problema de la investigacion.

9. Mithesis y Ethos I- La Musica Sonora: Plantear la pregunta principal de la investigacion; Por
qué sentimos lo que sentimos con la muisica (experiencia musical)? Presentar el contraste
entre el pensamiento musical contemporaneo frente al filoséfico-musical antiguo, de suerte
que, ademads de brindar una respuesta distinta, sea notorio que el pensamiento antiguo puede
ser muy abarcante. Esta primera secciéon plantea que la musica como fenémeno sonoro no es
la inica forma de concebir a la musica, asi como el contexto social, cultural y politico, es tan

solo una parte para explicar la afectividad musical.

3. Mathesis y Ethos II- El Pitagorismo Platonico v la Misica Especulativa: Introduciendo a la
Muisica Especulativa que serd asumida en Aristides Quintiliano, serd de suma importancia
explicar los supuestos pitagoricos y platonicos que Quintiliano toma de Platén para justificar
lo que mmplica el conocimiento musical y su fin dltimo, que esti ligado con la Doctrina de
Alma. En este apartado se busca subrayar que los principales fundamentos de la musica no
son los sonoros, sino la musica especulativa, es decir, los fundamentos metafisicos y

cosmologicos a los cuales se supedita la musica en su forma material y sonora.

4. Aristides Quintihano- La Metafisica Pitagérico-Musical: Primero, justificar la importancia de
Quintiliano y su obra, en segundo lugar, complementar algunos supuestos metafisicos de
doctrinas neoplatonicas y estolcas, mismas que servirin para justificar la afectividad
metafisico-musical. Por ultimo, se hard un desglose y explicaciéon de todas las disposiciones
del Macrocosmos y Microcosmos presentes y necesarios para la configuraciéon de la respuesta
afectiva del hombre, de suerte que pueda ser visible con mayor detalle todos los factores que

deben estar presentes para que el sentir de la musica sea tan particular.

C 1 1 : “Sirva esto como mvocacion a los dioses. En cuanto a nosotros, debo rogar para
Y como dice Timeo
que vosotros podais entender mi discurso con la mayor facilidad y yo mostrar de la mejor manera lo

que pienso acerca de los temas propuestos” (7mmeo, 27d).
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[1]
Mithesis v Ethos:

Una introduccion al pensamiento filosofico-musical antiguo
Parte I: La Musica Sonora

1. Introduccion

cPor qué sentimos lo que sentimos con la musica?” Esta es la pregunta principal de la investigacion, es
decir, ¢qué es lo que configura la respuesta afectiva del hombre frente a la musica? sAcaso podemos
resumir que la causa de nuestra respuesta afectiva se deba al contexto histérico y/o cultural? O, gseria
pertinente remitirnos con exclusividad a la naturaleza de la masica? Estos son los cuestionamientos
principales de la investigacion, que surgen por el interés de profundizar en los supuestos afectivos de
los modos antiguos griegos y medievales. Con otras palabras, ¢qué es lo que justifica y explica que
una escala musical pueda producir un efecto como la alegria, la devociéon o la tristeza? :Qué es lo
que hace que formas musicales tan particulares tengan un efecto igualmente especifico en el hombre?
La antigiiedad presupone que los modos musicales son capaces de generar en el hombre experiencias
musicales que le sugieran una emocién, una idea e incluso una conducta. En su conjunto, una

aleccion.

Si bien no hay registros que examinen la afectividad musical como un tema de estudio particular, no
es excluido como una inquietud al margen de otros asuntos de importancia, como la educacién moral
y religiosa. La pregunta es, ¢se asumen estos conocimientos o pueden acaso justificarse como algo
mas que una revelaciéon divina? Si buscamos una contestacion cabal, la meditacion demandara
ampliar nuestra atencién para ser capaces de identificar todos los componentes que participan en el
fenomeno. Tal como una reaccion alquimica, primero deberemos identificar los componentes,
estudiarlos por separado y luego evaluar lo que pasa cuando los mezclamos. Estos componentes son,
por un lado, el agente causal, por otro el reaccionario y, por dltimo, la reaccion. Esto es, la musica, el
ser humano v el efecto que se suscita de la mezcla. La mezcla se expresa como una férmula que, en

este caso, se trataria de los modos.

Puesto que es la musicologia la que mis dedicacién ha tenido por el estudio de la musica antigua y las
afecciones -por temas separados-, partiremos de esta drea del conocimiento para complementar
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desde la misma filosofia lo que se puede decir respecto al tema. El objetivo de este capitulo serda
explorar qué es lo que determina /o afectivo en la musica. A partir del contraste entre el pensamiento
contemporineo y el antiguo, se verd que el primero, al tener un enfoque en la madsica como
experiencia musical sonora, la examinacion de la afectividad recae en un presupuesto cultural,
historico, social, politico, etc. De manera que, la respuesta afectiva tiene su configuracion en el
contexto del mtérprete, sea oyente, mstrumentista, director, etc. Por otro lado, el pensamiento
antiguo presenta en su concepciéon a la muasica que no sélo es en su forma sonora, sino también
especulativa, lo cual tendrd consecuencias en la valoracion de preceptos afectivos, que, a diferencia
del pensar contemporaneo, es claro que a la musica si se le da una cualidad afectiva propia, es decrr,
que no depende del hombre para determinarse, sino que, es parte de la naturaleza misma de la
musica. Asi, son los modos un ejemplo de la naturaleza musical como agente causal, afectando al
agente reaccionario, es decir, el hombre. No obstante, el pensamiento filoséfico-musical de la
antigiedad comprende mayor complejidad, pues la afeccion no solo se imita a ser desde su forma
sonora, y si se busca explicar la afectividad, ésta integra antes toda una cosmologia que explique el
vinculo. Sin embargo, para este capitulo, el desarrollo quedard en ejemplos de los efectos de los
modos y las limitaciones que hay para su estudio. Serd en el siguiente capitulo que se ahonde en el

agente reaccionario y el iltimo capitulo dedicado al entramado cosmologico de la afectividad.

Sin lugar a dudas, la intencién de esta mvestigacién apela por un balance y tacto frente a este didlogo
mterdisciplinario. Proponemos que la Filosofia, siendo cauta, es capaz de comprometerse a un
estudio equilibrado y, de la misma manera buscard expresarse en su desarrollo. A pesar de que las
tendencias modernas y contemporineas de la Filosofia y de la Musica se han inclinado hacia lo
historico y humano, el pensamiento filoséfico y musical antiguo, junto con el Pitagorismo, invitan a
recordarnos que no siempre hubo un divorcio entre la musica como ciencia y como arte. El
pensamiento de la antigiiedad vuelve a hacerse presente y mostrarnos lo abarcante que puede ser el

pensamiento filoséfico cuando abraza como su objeto de estudio a la musica.

Procurando responder a la pregunta principal de la mvestigacion desde el pensamiento filoséfico-
musical de la antigliedad, se empezaran a plantear los fundamentos para el estudio del pensador
Aristides Quintiliano, quien es autor del tratado musical mas completo de la antigiiedad. Su obra se
titula Sobre la Muiisica (Ilepl Movokijg) vy, a partir de ella, se buscard responder de la manera mas
completa a nuestra pregunta de investigacién. La obra de Quintliano es compleja y en ella yacen
varios supuestos filosoficos que se procuraran plantear en el presente apartado, principalmente el
pitagorismo platénico, donde es de relevancia destacar la doctrina del alma, las matematicas y el

vinculo entre ambas. Sobre estos fundamentos se llevardn las meditaciones en torno a los modos'y las
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afecciones, ademas de hacer presentes algunos de los matices que diferenciarian el pensamiento
tedrico-musical contemporaneo, el musicoldgico, particularmente, de Hans H. Eggebrecht y el

filosofico-musical antiguo pitagorico.
II. La experiencia musical y la respuesta afectiva

Para empezar, cuando decimos respuesta afectiva, hemos de entender: aquel efecto que suscita de la
experiencia de un ser que entra en contacto con la musica. Desde luego que la investigacion podria
tornarse inmensa al pretender abarcar todos los efectos posibles entre la infinidad de seres con los
que la musica participa, sin embargo, el estudio se enfocard en la respuesta afectiva del hombre frente
a la experiencia musical. yQué siente el hombre cuando entra en contacto con la muisica?” jPor qué
stente lo que siente con ella? Cudles son los aspectos a considerar para la configuracion de la

respuesta alectiva”’Y, jen qué cambia la respuesta afectiva de la nuisica sonora y la especulativa?

1. La experiencia musical sonora.
Antes de contestar a estas preguntas debemos cuestionarnos por la experiencia musical. No podria
dudarse del variopinto de formas con las cuales se puede apreciar la musica. Es posible afirmar que
no seria la misma vivencia el presenciar un concierto a escuchar una pieza musical con los audifonos
puestos. Alguien mas meticuloso tendria la destreza de captar la diferencia de interpretacién entre
orquestas, voces, formas de direccion, acustica de recintos, etc. Es verdad que la ejecucion, la
ambientacion y medio ocupan un lugar importante en la experiencia musical, mas, podrian seguirse
sumando componentes a la ecuacién, empezando por lo que diria la musicologia; es también
menester integrar el contexto historico, social, cultural y politico de la obra y del oyente. Tampoco
podria dudarse del como estudiar la muasica histérica y tedrica brinda una apreciacion distinta, asi
como también aquel que es intérprete o escucha de amplios catilogos musicales tendra herramientas
para cribar su valoracion musical. De esta manera es visible detectar que hay aspectos externos, como
lo cultural, pero también propios del que aprecia la musica. Faltaria preguntar si, entonces, la
experiencia musical adquiere estima sélo porque, particular o colectivamente, el hombre lo

determina asi, o, si la musica por si sola tiene alguna propiedad que se exprese por si misma.

cCuiles son las propiedades de la muisica? Acorde a la obra ;Qué es la muisica? de Carl Dahlhaus’y

Han Heinrich Eggebrecht’, ofrecen un apartado titulado E/ concepto de la muisica v la tradicion

3 Carl Dalhaus (1928-1989), Alemania. Musicologo.
4 Hans Heinrich Eggebrecht (1919-1999), Alemania. Musicologo.
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europea, donde afirman que histéricamente se reconocen dos propiedades de la muisica; la emocion
y la mathesis’. Eggebrecht (2012), introduce de la siguiente manera:

Cabria pensar que la musica, en el sentido europeo, tiene, en cierto modo, dos origenes: uno genético,

inherente a la humanidad y, por asi llamarlo, espontineo o natural (pre-musical), y otro griego

(musical), y que el origen genético-humano, tal como se desarrollo hasta llegar a la Antigiiedad griega

(entre otras), y tal como se le presentaba en su condiciéon premusical (preeuropea), tiene dos lados

entretejidos uno con otro, que llamaré el lado emocional y el material (PP. 32-33).
Empecemos por desarrollar el lado material, es decir, la mathesis. Para Eggebrecht, la mathesis
abarca dos cosas, lo primero es la teoria, que, siguiendo la tradicion pitagoérica, es el conocimiento
que emplea las proporciones matematicas de la musica, es decir, la parte teorica de la musica. Por
otro lado, también comprende la parte fisica de la musica, la physis, esto es la musica como
fenémeno sonoro, de ahi que luego se haga teoria de ella. Con otras palabras, la musica material es la
forma sonora y su estudio rmathematizado (te6rico). Continuando con la segunda propiedad, esta la
emocion, Eggebrecht (2012) puntualiza lo siguiente: “Lo emocional es inherente a la oferta sonora en
virtud de la historia de su origen y evolucion, y esta tan firmemente arraigado en ella que ninguna
operacion de la mdthesis 1o puede arrancar. Es lo que da contenido emocional a la musica, y ese
contenido es tal que ningdn significado de harmonia puede hacerlo desaparecer” (Pag 34). Habiendo
dicho esto, falta un punto por clarificar scomo es que se entrelazan la mithesis con la emocion?
Dentro de las emociones, aclara Eggebrecht (2012), estin las Teorias de los Afectos: “Al
reconocérsele a la musica la capacidad esencial de representar las emociones y de producirlas, y al
descubrir la teorfa como eso se explica y como funciona en detalle, resulta posible, en el contexto de
unas valoraciones y selecciones éticamente motivadas, atribuirle a la musica una potencia domadora,

directiva, educativa y cultivadora” (Pag. 35).

Si es verdad que la musica puede representar las emociones, pero unicamente en un contexto de
valoracién limitada, estaremos diciendo que la mithesis se moldea con un fin que responde a un
orden ético, asi como también lo seria histérico, social y politico. Entonces, ¢donde descansa

realmente la emocion?

De acuerdo con Eggebrecht, se trata de un principio, “algo como un conocimiento, ciencia, ensenanza” (2012: Pag. 32).
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[...] la musica no designa a la emocion (como naturaleza humana) ni a la mathesis (como naturaleza del
sonido), sino que uno y otra estin constitutivamente presentes en ella. Pero en tanto que la emocion y la
mathesis encuentran en el principio de la musica su mediacidén reciproca, relativizan cada una la

inmediatez de la otra, dando asi a la musica su doble significado fundamental: emocion y armonia.

El peso difiere que se otorgue a cada una de las dos partes obedece a condiciones historicas, igual que
el comodo concreto de su conjuncion. Todo intento de hacer valer so6lo una de las partes esta
condenada al fracaso. Lo puramente musical de la musica es que la musica, en tanto que es, ya tiene un

contenido, que no es otro que aquel contenido doble.

Asi podriamos decir, para un primer intento de definicién: la musica, en el sentido europeo, es

emocion matematizada o mathests emocionalizada (Ibid., PP. 39-40).
De acuerdo a la lectura anterior, se puede convenir en que no hay una experiencia musical que se
escape de tener un efecto, mismo que serd evaluado de forma histérica. Ademas, resaltamos que la
musica posee un lado [isico y tedrico, la mdthesis (el sonido), y por otro esta la emocion. Ahora, esta
emocion es puesta por el hombre, por su historia y diversos contextos, entonces ¢realmente es una
propiedad de la misica? O, gserd mas bien una propiedad de la experiencia musical? Parece ser que
el musicélogo esta argumentando desde su perspectiva de area de estudio, poniendo a la emocion

una valoracion activa del hombre, es decir, que éste la determina, junto con su contexto.

Eggebrecht (2012) hace mencion de la Teoria de los Afectos, poniendo algunos ejemplos de
pensamiento como Damén de Atenas y Platén, sin embargo, los afectos musicales no son lo mismo
que fa emocion. Aunque Eggebrecht menciona /fa potencia domadora de la musica, solo es asi en
tanto que la teorfa es moldeable a los diferentes fines, pero al final, la ernocion la pone el ser humano
y su contexto, de modo que, no termina por ser una propiedad intrinseca a la masica. Asi mismo,
siguiendo al musicologo aleman, la emocion y la mithesis nacen y coexisten al mismo tiempo, lo cual
podria ser confuso, pues no se entiende si se trata de la musica en abstracto o la musica en acto, en
caso de ser la segunda, no queda esclarecido es una experiencia general o si se da mientras se escucha
musica. También cabria preguntar si se aprecia igual para el compositor, el mtérprete y para el
escucha. Por esta razon, retomamos de Eggebrecht que hay una mithesis y una emocion, pero en la

experiencia musical, no asi como propiedades de la musica.

Cabria preguntar: ¢Es acaso posible que la musica tenga emocion como cualidad propia, o ha de
entenderse como un relativo al que aprecia o compone? La diferencia es que, desde la Teoria de los
Afectos se puede sugerir que la musica si tiene cualidades afectivas propias, que, desde luego, el
hombre, de forma particular y colectiva, experimenta como una ernocion que iterpretara al margen

de un contexto histérico, cultural, social, ético y politico.
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Estos efectos especificos seran reconocidos como Jos ethé musicales. En contraste con fa emocion, el
$
ethos musical puede tener un correlativo musical especilico, o sea, que puede tener por referencia
una forma musical especifica. Para una mejor comprension, introduciremos con un pasaje de La
Mouisica (2018) de Adolfo Salazar:
Incluso el fundamento de las formaciones escalisticas esta relacionado en todas esas culturas’, y en la
griega también, con un “ethos” procedente del sentido expresivo (simboélico después de lejanos

antecedentes magicos) de sus formulas melddicas; patrones que servian de base para las melodias mds

desarrolladas, segiin todavia se sigue haciendo en los paises asidticos y malayos, con sus sistemas de

“ragas”, “patets”, “makamath”, que equivalen a los “nomos” griegos: “leyes”, es decir, formulas basicas,

a cada una de las cuales se atribuye una capacidad especial de efecto, que es su “ethos”, su “behavior”
(PP. 77-78).

El ethos a diferencia de la emocion, es una vision mas especifica de la afeccion musical.
Recapitulando un poco, la afeccion es el efecto que suscita de un ser (humano) que tiene
contacto con la misica. La emocion es un efecto muy general de la experiencia musical en el
hombre. Y, el ethos es el correlato de una forma musical (modos) especifica (mdthesis) que
tendrd un efecto también especifico. Por otra parte, /a emocion, como ya se ha seiialado, es
puesta por el hombre y su contexto, mientras que el ethos musical tiene su interpretacion
histérica, pero también a cualidades musicales propias, que podriamos llamar atemporales.
Puesto que también es del interés de la presente investigaciéon explorar los ethé musicales
desde su lectura atemporal, es menester dar apertura al estudio de la metafisica musical, para
ello; primero es necesario introducir algunos antecedentes de los modos, explicar la
distinciéon  entre rmiisica sonora 'y muisica especulativa 'y, por ulimo, adentrarnos al

pensamiento pitagorico filosofico-musical de la antigiiedad.

Por ahora, haciendo un examen de acuerdo a la metifora de la reacciéon alquimica, la masica, como
fenomeno sonoro y teoria de sus proporciones matematica es la mdthesis. El agente reaccionario es el
hombre que de forma activa determina su propio efecto afectivo musical desde una optica historica,
cultural, social, politica y ética. La reaccion seria el efecto de la mithesis, que por si misma no tiene
valor emocional, sino que se manifiesta asi en el hombre, como una emocion. Dicha emocién la fija
el hombre de acuerdo a su contexto. Eggebrecht acierta en ligar la emocion con la Teoria de los
Afectos, la cual abarca las emociones, pero de forma mas particular y dando un lugar a la musica con

clertas potencias afectivas propias. Con antes se ha serialado, la Teoria de los Afectos se caracteriza

’ Refinéndose anteriormente a culturas antiguas de Oriente, Medio Oriente, como Grecia, Japon, China, India, entre otras.
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por estudiar formas musicales especificas y sus respectivos efectos, que mds alld de ser una mvencion

del hombre, veremos que, mas bien, son un descubrimiento de cualidades propias de la musica.

Desde luego que no niega que los atributos propuestos por la musicologia sean imnecesarios, mas, no
son suficientes para explicar cabalmente la afecciéon musical, salvo que cedamos a que la tnica
respuesta posible sea afirmar que el efecto musical se determina por lo histérico, cultural, social,

politico y ético del hombre.

2. Los modos o catilogo de experiencias musicales mathematizadas.
¢Qué son los modos, sino un catdlogo de experiencias musicales mathematizadas? T'al como fue
descrito anteriormente, los modos son una estructura musical que tiene un correlato con un efecto
particular. Con otras palabras, hay una férmula con un efecto determinado. Dicho efecto es una
emocién o ambientacién musical de una idea. Por lo que, el estudio de los modos se torna en
mathematizaciones (fobrmulas musicales) de experiencias musicales (efectos particulares), sean estas

emociones o achmataciones de ciertas 1deas abstractas, como las virtudes.

Es primordial senalar que hay algo especial y caracteristico de los modos, y es que, en conjunto con
las matematicas, musica y ciencias antiguas, se les podria considerar como un descubrimiento. Ain
mas singulares fueron ciertos griegos como peritos del mathema musical, quienes no sélo se
distinguieron por sus habilidades matematicas, sino también por su capacidad de experimentar,
apreciar y asimilar los efectos que suscitaban en sus almas. Y, por ultimo, su capacidad de contemplar
la verdadera musica. Esa musica que se aleja del mundo fisico para revestirse de silencio y adquirir
vida cosmica. La musica antigua es el mundo del oyente antes que el del compositor, del artista o del
mtérprete. Tal como el infante que aprende un lenguaje, el hombre de forma primitiva esti atento a
reconocer, a tratar de encapsular e mimitar las formas musicales de su entorno. Antes de que el estudio
musical se tornara complejo y pasara por un proceso de abstraccion, la experiencia musical es

afeccion menarrable.

¢Qué fue primero la madthesis o la emocion? En la experiencia musical, la emocion, desde luego,
como un primer gesto de asombro que penetré desde lo fisico para conmover la parte mas pura del
hombre. Este, afectado por la musica buscé hacerse de recursos materiales y especulativos para lograr
enmarcarlo como un saber y una practica. Y, gsegin la historia como comienza esta bisqueda?
Pitigoras no se cayé en un pozo, pero segun cuentan las leyendas, ocurrio que después de haber
pasado cerca de una herreria, experimenté el reconocimiento intervilico de diferentes sonidos

emitidos por martillos, y mas adelante habria intentado replicarlo en un monocordio. Debido a esta
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casual vivencia, se dice que Pitigoras logré establecer los primeros fundamentos de la musica, que

serfan los intervalos de unisono (1:1), cuarta (4:3), quinta (3:2) y octava (2:1).
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Parece que asi se pueden explicar estos primeros esfuerzos por mathematizar los conocimientos
musicales, al menos dentro de la historia musical de occidente. Ahora bien, es propio nsistir en que
la basqueda de estas formas musicales no es por la forma musical en si misma, sino por su cardctery
efecto particular, su éthos, aspecto que podria ser mds enrevesado y distinto a la manera en que las

tonalidades tinen de personalidad una pieza.

2.1Modalidad, Tonalidad y Modos Clasicos.
Como antesala para un mejor estudio de los modos, hemos de presentar generalidades del tema,
algunos antecedentes, grosso modo, qué se ha dicho de ellos, cuiles son y qué cualidades singulares
posee cada uno. Para ello, nos serviremos de algunos de los materiales mis importantes del tema,
entre las obras estan: 7he Modes of Ancient Greek Music (1894) de B. Monro, Mode m Ancient
Greek Music (2014) de R.P. Winnington- Ingram y Ethos and Education in Greek Music (1966) de
Warren D. Anderson. Asi mismo emplearemos como complemento otros textos musicologicos y de
teoria musical, como La Miisica (2018) de Adolfo Salazar, Twentieth Centruy Harmony (1961) de

Vincent Persichetti y Armonia (1998) de Walter Piston, que contribuyen a clarificar la tematica.

Resulta de primer orden explicar la distincion entre modalidady tonalidad. La intencién es hacer un
breve contraste de cualidades afectivas entre la musica sonora como hoy se conoce respecto a la
musica griega antigua. Tanto la tonalidad como la modalidad, son cualidades propias de la musica
que cumplen con la finalidad de otorgar un orden y sistematizaciéon que logran delimitar en la musica

un color o atmosfera musical, es decir, que sugieren en el oyente un cierto tipo de afectividad.

Walter Piston titula 7onalidad y Modalidad al capitulo 5 de su texto Armonia (1998) y define de la

siguiente manera:

La tonalidad es el conjunto organizado de notas alrededor de una tonica. Esto significa que hay una
nota central soportada de una forma u otra, por todas las demds notas. Cuando decimos que la musica

estd <<en el tono de Do mayor>>, significa que el Do es esa nota central; utiliza las notas de la escala de
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Do mayor pero también define la tonalidad, de Do mayor. También podemos hablar de tonalidad en
un sentido mucho mds amplio, abarcando el conjunto completo de las escalas mayores y menores, los
diversos tipos de armonia que se basan en ellas y la musica que utiliza estas escalas y tipos de armonia;
asi, la musica en la época de la prictica comun es musica que manifiesta la tonalidad en general, y

decimos que representa el sistermna tonal.

La modalidad hace referencia a la eleccion especifica de los sonidos con relacién a una tonica

particular, por lo que se ocupa de diferentes escalas. Las mayores y menores son las modalidades

especificas mds familiares (Pag. 49).
Por otro lado, en los capitulos 2 y 12 de la obra Twentieth Centruy Harmony (1961) de Vincent
Persichetti desarrolla la modalidad v tonalidad. Empezando por la tonalidad, Persichetti, en el
capitulo 12 de su texto antes mencionado, define lo siguiente:

The Tonal Meaning of an isolated chord is indefinite; it may be a crucial or an ornamental chord of

many keys, or it may belong to no key. When surrounded by other chords its meaning may be restricted

to a single tonality, to two or more wavering tonalities; or of it has atonal intentions the fact can be made

obvious. Tonality does not exist as an absolute. It is implied through harmonic articulation and through

the tension and relaxation of chords around a tone or chord base. A particular style or period 1s not

always limited to a predilection for a single kind of tonality. Twentieth- century music makes use of

many degrees of tonality and employs many means for establishing them.

In a strong tonal center, all elements of progression are subordinate to the pull of the tonal center and

drive towards cadential realization. Traditional tonality depends upon scale and chord relationships for

its organization. Usually, three basic chords are need to produce a feeling of tonality: one built upon a

scale step above the tonic, one below the tonic, and the tonic itself. Harmony with tritone gravitation is

helpful in establishing the center (Pag. 248).
Comencemos por mencionar que la muisica tonal estd envuelta ya en los sistemas de afinacion,
situacion que sera mucho mas tardia a la musica griega antigua. Otra de las grandes distinciones que
podemos notar con las citas antes expuestas es que, la musica entendida como fonal tiene un centro
(tonal) al que gravitan los sonidos que le acompanan. Este centro tonal es la tonica, es decir, la
primera nota de la escala en uso. En la armonia tonal, las notas de los acordes van a tener funciones
(grados) vy enlaces, es decir, conexiones que sirven para resolver (tensiones): fonica o primer o sexto
grado (resoluciéon), subdominate o cuarto o segundo grado (semi-tension) y dominate o quinto o
séptimo grado (tension). A diferencia de la muisica modal, la muisica tonal se sistematiza considerando
sus funciones, esto es, los puntos con los cuales se va a generar tension y resolucién dentro de las

escalas mayores y menores.
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| grado Tanica

Il grada Supertdnica

1l grado Mediante

IV grado Subdominante

\ grado Dominante

VI graca Superdominamte

Sensible (cuando se encuenira a un
semiteno de la thnica) o subtdnica
{cuando la distancia con |a thnica es de
un tonag)

Vil grado

En cambio, la muisica modal no recurre a esta sistematizacién de grados, eso no concluye que la
muisica modal no tenga puntos de tensiéon y resolucion, los tendrd, pero con menor claridad o mayor
variedad. De acuerdo con The Consice Oxtord Dictionary of Music por Michael Kennedy (2003),
los modos funcionaban mas bien de la siguiente manera: “In the Authentic modes, the 5th note (the
dominant), was much used as a reciting-note in plainsong, and the first (the final), as a cadence-note,
to close a passage” (Pag. 1446). Los modos a diferencias de la muisica tonal tienen su centro de forma
relativa, es decir, se tiene la misma disposicion de los sonidos de una escala (tonos, semitonos y
diesis) y su centro se va desplazando’. Pondremos de ejemplo la Escala Mayor que va de Do a Do,

siendo que ésta no tiene ninguna alteracion’. La distribucion de intervalos serfa la siguiente:

MODOS NOTAS INTERVALO

1. Joénico DO RE MI FA SOL LA SI DO TTSTTTS
2. Dérico RE MI FA SOL LA SI DO RE TSTTTST
3. Frigio MI FA SOL LA SI DO RE MI STTTSTT
4.  Lidio FA SOL LA SI DO RE MI FA TTTSTTS
5. Mixolidio SOL LA SI DO RE MI FA SOL TTSTTST
6.  Eélico LA SI DO RE MI FA SOL LA TSTTSTT
7.  Locrio SI DO RE MI FA SOL LA SI STTSTTT

En el capitulo 2 de Twentieth Centruy Harmony (1961) de Vincent Persichetti afirma que la escala
Lidia es lo que hoy llamariamos escala mayor natural, mientras que la Dérica seria la menor natural,
pero éstas y las mencionadas en la tabla anterior, seria adaptaciones de los modos en su forma
diatonica. Es fundamental comprender que, para los griegos, los modos son estructuras que consisten
en secuencias de tonos, semitonos y diesis especificos, mas no determinaron que el Modo Jonico
abarcara la octava de Do, ni que el modo Dorico fuera de Re a Re. Es hasta el siglo XIX, segin
Walter Piston (1998), fueron establecidos asi, como los Modos Clisicos. Esto permitié integrar mas
facilmente Jlos modos en la musica moderna, pues, ademdis de desconocer la forma de afinacion

antigua, el estudio de los modos presenta muchas dificultades, limitaciones, imprecisiones e

" Para mas detalles de las adaptaciones de los modos antiguos con las distintas octavas, véase el apartado de modes de The
Consice Oxtord Dictionary of Music por Michael Kennedy (2003), a partir de la pdgina 1446.

* Es decir, sostenidos o bemoles.
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iconsistencias visibles entre los diferentes testimonios antiguos. Warren D. Anderson en Ethos and
Education in Greek Music (1966), comenta lo sigulente:
No aspect of Greek music is more puzzling than modality, nor has and occasioned greater
disagreement. Comparative evidence enables us to assume with some confidence that two features, well
attested n other cultures, characterized early Greece as well. First, each of the modes must originally
have been a separate phenomenon, with no more than coincidental resemblances to any other mode.
Moreover, each presumably originated through the association of those notes which characterized the
singing of a particular group of persons. Perhaps the pattern originated unconsciously; sooner or later
the singers became aware of it. This unknown, unknowable moment of realization marks the birth of

the mode as a force in musical expression, and in the ethical expression as well.

Concerning the earliest form of the tone relationship involved we know nothing; but they constitute only

one part of modality. [...] The nature of the Greek modes during their first developed stages thus

remains almost outside the range of present-day knowledge (PP. 11-12).
Partiendo de ese escenario, sin lugar a dudas es un reto desarrollar el tema con absoluta certeza. La
primera dificultad es replantear la aproximacion a la musica desde estructura y no a partir de un
ejemplo sonoro. Como antes se ha senalado, para efectos practicos, la musica moderna ha
establecido clertas octavas que se corresponden con los modos, pero lo realmente importante es la
distribucién de tonos, semitonos y diesis, es decir, las formulas. En funcién de lo anterior podriamos
comprender que podemos hacer muiisica modal a partir de cualquier modo, siendo que lo primordial
no es la primera nota de la escala (ténica), como lo es para muisica tonal, sino que Importa seguir las

disposiciones intervalicas de los modos.

Se sugiere replantear el pensar de la musica griega, ésta como mds cercana a la poesia antigua que a la
musica actual, por eso parece mas asertivo pensar en tiempos breves y largos. Esto querria decir que
existe mucha mas cercania con la ritmica y métrica que con la tonalidad. Por otro lado, lo que define
a la musica en color no solo sera por el uso de tonos, semitonos y diesis, sino por la presencia
vocalica, aspecto que serd desarrollado con mayor contundencia por Aristides Quintiliano en sus
capitulos del solfeo griego’. Warren D. Anderson (1966), en su texto antes citado, comenta un poco
acerca del tema: “Among primitive peoples vocal tone system arise independently of instrumental
tunings and differ markedly from them, using the pure fifth. M. Schneider points out that the vocal

structure or scale pattern which emerges in very largely based on a series of such fifths” (Pag. 12).

Si bien no brindaremos la explicacién del sistema de quintas, lo relevante es mencionar la apariciéon

del sistema de vocales que, de acuerdo con la explicaciéon del solfeo en Quintiliano, la presencia de

* Estos serfan los capitulos 13 y 14 del Libro II de su tratado Sobre la Miisica.
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vocales ofrecera una cualidad distinta a la musica, siendo que, hay vocales largas y breves, pero
también femeninas, masculinas y mixtas, de suerte que, de acuerdo a la presencia de mayor o menor
vocales masculinas y femeninas, y mezcla con sonidos dobles o simples, la musica adquiere un

cardcter.

Tomando el tratado de musica de Quintiliano, en el Libro II, capitulos 13 y 14 engloba algunas

cualidades de las vocales, tales como:

e Vocales largas: sonidos mds severos y masculinos, como la (2. También se le relaciona con los
sonidos activos.
e Vocales breves: sonidos mas débiles y femeninos, como la H. También se le vincula con
sonidos languidos y pasionales.
e Intermedias: la & (intermedia mas masculina) y a la € (intermedia mas femenina).
e Oftras, como la 0, que es breve y masculina.
De acuerdo a lo anterior, a los modos podrian atribuirseles un caracter femenino, masculino o mixto
(intermedio), pero esta homologacion no fue inmediata, sino a posteriori a la deteccién de mayor o
menor vocales masculinas o femeninas en los distintos dialectos antiguos, por ejemplo, de nuevo
siguiendo a Quintiliano: “Esto se manifiesta también en las mutuas oposiciones entre los dialectos
dérico y jénico, de modo andlogo al caricter opuesto de esos pueblos: el dérico, huyendo de la
naturaleza femenina de la eta, acostumbra a cambiar su uso por la alfa, en tanto que masculina,

mientras que el jonico, evitando la solidez de la alfa, se inclina hacia la eta” (De Musica, 11, 13, 20)

Después de estos conocimientos viene la adaptacion a la musica, puesto que en la musica cantada
podria tener una relacion evidente, mas, seria imposible captar la presencia vocilica en la misica
mstrumental. Por esa razén, diremos que primero se les dieron esas cualidades a los dialectos y

después se asumi6 en los modos que llevan su nombre.

Tal como W. D. Anderson (1966) senala, lo que hoy sabemos de los modos resulta abisalmente
distinto a cémo fue en realidad, pero, si quisiéramos adaptar los Modos Clasicos para apreciar el
caricter de los mismos, propondremos un orden diferente de los modos con el fin de destacar los
aspectos que van dando mayor o menor luminosidad a cada uno, esto se debe a presencia de

intervalos mayores o menores, siendo que los mayores son los que ofrecen mayor luminosidad”. Con

10 . . . L. .
Intervalos= J: justa (2 tonos y medio), M: Mayor (I tono), m: menor (medio tono), °: disminuido (se reduce un semitono),

+= Aumentada.
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fines practicos, en el listado siguiente iremos marcando los aspectos que van cambiando respecto al

modo anterior. El orden de mayor o menor luminosidad seria el siguiente:
Lidio: 1, 2M, 3M, 4+, 5], 6M, 7M, 1 (T, T, T, S, T, T, S).
Jonico: 1, 2M, 3M, 4], 5], 6M, 7M, 1 (I, 'T, S, T, T, T, S).
Mixolidio: 1, 2M, 3M, 4], 5], 6M, 7m, 1 (I, T, S, T, T, S, T).

Doérico :1, 2M, 3m, 4], 5], 6M, 7m, 1 (T, S, T, T, T, S, T).
Eolio: 1, 2M, 3m, 4], 5], 6m, 7m, 1 (T, S, T, T, S, T, T).
Frigio: 1, 2m, 3m, 4], 5J, 6m, 7m, 1(S, T, T, T, S, T, T).
Locrio: 1, 2m, 3m, 4], 5 °, 6m, 7m, 1(S, T, T, S, T, T, D.

2.2 Modosy Ethos

Habiendo serialado algunas cualidades generales de los modos y su distincion con la nuisica tonal,
hemos de adentrarnos mas en lo que son y las particularidades que se mencionan de cada uno.
Primero, es de relevancia advertir que cuando se estudian autores antiguos no existe todavia un
consenso acerca del término modo, y aunque no es propio de esta investigacién aportar a esta
discusién, se hace mencién del punto para tenerlo presente en las lecturas siguiente. Algunos de las
notas acerca del tema son las siguientes, empezando con B. Monro (1894):

The Word dppovia, “harmony”, applied to these forms of music by Plato and Aristotle, means literally

“fitting” or “adjustment”, hence the “tuning” of a series of notes on any principle, the formulation of a

“scale” o “gramut”. Other ancient writers use the word Tpd7o¢ whence the Latin modus and our mood

or “mode”, generally employed i this sense by English scholars. The word “harmony”, however, 1s still

more misleading, and on the whole it seems best to abide by established use of “mode” as a translation

of dppovia, trusting that the context will show when the word has its distinctively modern sense, and

when it simply denotes a musical scale of some particular kind (7he Modes of Ancient Greek Music,

Pig. 2).
Por su parte, R.P. Winnington (20014) en su prefacio aclara el uso que le estard dando al término de
dpuovia, homologandolo asi con modo. La razén, seguramente, se debe a que no quiere entrar en
discusion por las posibles variantes del término. “Two Greek words I used freely: dpuovia
(harmonia) for mode of the classical period, (tonos) for a key (or whatever it may be)” (Mode in
Ancient Greek Music, Pdg. vii). Si se intentara renombrar a los modos a partir de su término en
griego, se les llamarfa: (dpuovia) union, orden, ensamble; (Tpé70¢) manera, caracter; (T6vog) soga,

cuerda o tono. Hoy se podria interpretar que es un poco de todo lo anterior, sin embargo, para
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efectos de la presente investigacion, de todos los autores antiguos que se vayan a hacer mencién, no
se discutira el uso de término, simplemente se asumird desde su forma latina, como modus, que pasa
al espanol como modo y se entiende que el concepto tiene varias referencias en griego, mismas que
van a depender de los diferentes autores. Por ahora, mds importante que la definicion es lo que se
dice de estas formas musicales. Como primer comentador, Adolfo Salzar (2018):

Hay pues, dentro de cada escala usual (“modo”, en las escalas derivadas de la didactica griega), una

especie de germen melddico en el cual se encierra el cardcter de la melodia; mejor dicho, del melotipo.

Este giro puede ser ampliado sin perderse sus cualidades tipicas, que en un principio pudieron ser

magicas, después se las conoce con un apelativo toponimico y mds tarde fueron normas estilisticas. |...]

Segtn ha podido verse, las cosas ocurren como si la creacion de la melodia fuese forjandose dentro del

fluir sonoro, merced a la formacion o concrecion de pequenos conglomerados con caricter de motivo.

Son los tipos germina es, que, desde el primer momento, revistieron un sentido de aplicacién

(invocacion a la divinidad, grito de guerra, etc.) y extensivamente un caricter topico o éthos (Pag 35).
De acuerdo con el texto de Salazar, los modos son formas de escalas que contienen un cardcter tipico
o un éthos. Lo relevante es destacar como en la antigiiedad si se le otorga a la muisica una cualidad
que se suyo se antepone al oyente, en contraste con un pensamiento general mis moderno y
contemporaneo, donde se asume mds facilmente que es el oyente quien pone esa cualidad (a partir

de su contexto historico, social, cultural y politico).

Afirmando algunos de los atributos de los modos, B. Monro en su introduccion a The Modes of
Ancient Greek Music (1894), asevera lo siguiente:

[...] in ancient Greece there were certain kinds or forms , which were known by national or tribal names-

Dorian, Ionian, Phrygian, Lydian and the like: that each of these was believed to be capable, not only of

expressing particular emotions, but of reacting on the sensibility in such a way as to exercise a powerful

and specific influence in the formation of character': and consequently that the choice, among these

varieties, of the musical forms to be admitted into the education of the state, was a matter of the most

serious practical concern ( Pag. 1)
Debido a sus potencias, en la antigiiedad, los modos fueron empleados principalmente para dos
fines: salud y educacién. El primero de ellos no se remitia solamente al ambito fisico, sino también al
psicologico, es decir, el cuidado del alma. Como ejemplo de autores que se sabe que pensaron de
esta manera estd el pionero de las meditaciones psico-musicales, Damoén de Atenas. El segundo,
tendra fines ético-politicos. Ejemplo de ello tenemos pasajes de la Repibilica 'y Leyes de Platon, asi

como Politica de Aristoteles, entre otros muchos. Como compendio de los usos musicales de la

1T A ~ . .
Enfasis sugerido por el tesista.
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antigiiedad para los diferentes fines, estd la obra Oculta Filosofia: Razones de la miisica en el hombre
v la naturaleza (2004) de Juan Eusebio Nieremberg (1595-1658), monje jesuita con diversas aptitudes
y que mostrd gran interés en el equilibro que la masica genera entre lo celeste y lo humano. Asi, a lo
largo de su obra, relata varios de los usos musicales de la antigitedad, por ejemplo, en el Libro I,
Capitulo XVIII, Por qué la miisica es contra la ponzornia y sana algunas enfermedades. Trdtese de la
extraiia propiedad de Ia tarantula, comenta lo siguiente:

Democrito senald por medio de muchas dolencias el concepto de las chirimias. Asclepiades

médico, como escribe Celso, con musica acostumbraba a curar enfermedades del animo con ella.

Jenocrates curd algunos furiosos. En Grecia, dice Marciano Capella, que mandaron curarse los

enfermos con el entrenamiento de alguna lira. Ismeno tebano alivio con la misma medicina los

enfermos de Beocia. Fue costumbre antigua, como advierte Cayetano, delante del cuerpo muerto

curar muchas chirimias antes de enterrarle [...] (PP. 27-28).
Retomando a Patén y Damoén de Atenas, el monje habla en el Capitulo XXII de por qué algunas
musicas levantan el espiritu, provocan furor y por qué algunas musicas se deben censurar:

Por esto vedo Platéon algunas musicas. En particular sabemos que aconsejaba prohibiesen a los

mancebos el canto lidio y frigio, porque aquél afligia al dnimo con tristeza, [y| éste le irritaba.

Damon masico- otro tanto dicen de Pitdgoras- mand6 a una mujer que hacia el son frigio a dos

mancebos tomados del vino, mudase el son tocando el dorio, con el cual cesaron los mozos de su

furioso impetu (Pag. 47).
Apenas son estos algunos de los ejemplos de los usos musicales que podria encontrarse en la
antigiiedad para fines terapéuticos, tanto para las dolencias fisicas como para las del alma, aunque no
siempre se hace mencion de los modos, en general se podia asumir que la musica tenia cualidades

curativas, asi como educadoras.

Estos son apenas algunos de los ejemplos, v asi como fue mencionado, el pionero fue Damén de
Atenas, aunque tan sélo por ser el mas antiguo de los testimonios griegos de los cuales se hace
mencion, pero si quisiéramos saber cuando se originaron con precision, probablemente tendriamos
que recurrir a otras culturas como la de oriente, asi apuntarian Salazar (2018), Cattin (1979),

Anderson (1966) y otros. El mismo Warren Aderson (1966) declara:
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Nothing certain 1s known about the antecedents of this strongly developed doctrine of musical ethos and

paideia: it gives the impression of having entered the domain of Greek thought without warning and

without credentials. We have reason to suppose, however, that the theory of ethos originated in the

Orient. [...] For the most part the earlier history of ethos in Greece itself 1s an enigma, but we have

found suggestions of the theory in fifth-century writers. Damon did not invent the theory of ethos; he

did expand and codify it to a notable and perhaps an unparalleled degree (Ethos and Education i

Greek Music, PP. 41-42).
Es notable como los griegos buscaran justificar el origen de los modos, adjudicando su origen a
autoridades, como Damon de Atenas, y algunas deidades. Verbigracia, B. Monro (1894), siguiendo a
Aristbxeno menciona:

[...] Aristoxenus tell us, [...], that Olympus first employed the Lydian mode on the flute in a degree

(emknbetov abAnoar Avédiott) over the Python. [...] And Pindar in his paeans says that the Lydian

mode (apuovia)was first brought in by Anthippus in an ode on the marriage of Niobe. But others say

that Torrehebus first used that mode, as Dionysius the Iambus relates.

[...I. And Aristoxenus says that Sappho was the inventor of the Mixo-lydian, and from her the tragic

poets learned it. [...] Moreover, it is said that the relaxed Lydian (emaveipevnv Avdioty), which is the

opposite of the Mixo-lydian, being similar to the Ionian (rapo-TAnoiav ovoav ™ ‘lady), was invented

by Damon the Athenian (7he Modes of Ancient Greek Music, PP. 21-22).
Mas alla de proponer conocer el origen de los modos, se buscard ejemplificar diferentes testimonios
antiguos, como poetas, filosofos y musicos que hacen la mencion de los modosy cualidades de cada

uno de ellos.

a) Generalidades de los modos
En el texto de B. Monro (1894) encontramos algunos apartados de autores antiguos que comentan
algunas caracteristicas globales de los modos, como lo son Platén, Herachides Pontico, Aristoteles y

Aristéxeno, donde, principalmente, se argumenta la validez de los modos. Por ejemplo;

The chief doctrine maintained by Herclides Ponticus is that there are three modes (dpuoviar),
belongind to the three Greek races- Dorian, Aeolian, Ionian. The Phrygian and Lydian in his view, had
no right to the name of mode or “harmony”. [...] The Aeolian, which Heraclides identified with the
Hypo-dorian of his own time, answered to the national character of the Thessalians, which was bold and
gay, somewhat overweening and self-indulgent, but hospitable and chivalrous (7he Modes of Ancient
Greek Music, Pig. 9).
Resulta interesante que el reconocimiento de los modos va en paralelo con la valia de su lugar o mito
originario, siendo que por un lado encontramos una suerte de xenofobismo por algunas regiones y

tribus, asi como Herdclides se expresa, “The Phrygian and Lydian, as we have seen, were said to have

been brought to the Peloponnesus by the followers of Pelops. [...] The notion that the Phrygian and

39



Yolanda Picasenio Gomez

Lydian scales were “barbarous” and opposed to Hellenic ethos was apparently common enough,
though largely due (as we may gather from several indications) to national prejudice” (7he Modes of

Ancient Greek Music, Pag. 10).

b) Lidio (T, T, T,S, T, T, S)
Tal como se ha dicho antes, de acuerdo con los Modos Clasicos, ésta seria equivalencia de la escala
mayor natural. Persichetti (1961) anuncia que sus cualidades tedricas son las siguientes: “In the
Lydian mode with its characteristics fourth step (major scale with the raised fourth), the primary
chords are I, II, and VII and the secondary are III, V and VI. The dimished triad is IV. With the
Lydia non-D, for example, this Works out as follows” (Pag. 33).

oY

Respecto a su éthos, en el apartado 4, The Farly Poets, del primer capitulo de la obra B. Monro
(1894), se comunica lo siguiente a cerca de los modos Lidio y Frigio:
With regard to the Phrygian and Lydian scales Heraclides (Lc¢.) quotes an interesting passage from

Telestes of Selinus, in which their introduction is ascribed to the colony that was said to have followed

Pelops from Asia Minor to the Peloponnesus:

The comrades of Pelops were the first who beside the Grecian cups sang with the flute (@dAd¢)the

Phrygian measure of the Great Mother; and these again by shrill-voiced notes of the pectis sounded a

Lydian hymn”. The epithet déopwvog is worth notice in connexion with other evidence of the high

pitch of the music known as Lydian. (7he Modes of Ancient Greek Music, Pig. 6)
Platén dirda en la Republica, III, que las armonias lidias (mixta y tensa) se relacionan con la
embriaguez, la molicie y la pereza, por lo que se consideran inapropiadas para la educaciéon de los
guardianes. Se dice también que, asi la armonia lidia como la jonica, son relajantes (Cf. Rep., 111, 398

e), o como B. Monro (1894) dira, slack (yadlapar) (CI. Pig. 7). Mds adelante en el mismo texto,

Monro afiade que el modo Lidio es rechazado por Platon porque, “it is high (oéeia) and suited to
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lamentation” (Pag. 21). Asi como para Platon, de acuerdo a lo antes mencionado, Heraclides Pontico
tampoco encuentra cualidades positivas, sino barbaras en este modo, por esa razén, el astrbnomo y

filosofo, no lo reconoce como un modo (armonia) legitimo.

Por dltimo, Monro (1894) ariade informacién que Aristoxeno, Pindaro y otros, mencionan acerca del
modo Lidio:

“[...] Aristoxenus tell us, in his first book on Music, that Olympus first employed the Lydian mode in

the flute in a dirge (emxndetov avAnoar Avétott) over the Python. But some say that Melanippides

began this kind of music. And Pindar in his peans says that the Lydian mode (apuovia) was first

brought in by Anthippus in an ode in the marriage of Niobe. But others says that Torrhebus first used

that mode, as Dionysius the Iambus relates” (Pag. 21).

¢) Joénico (T, T,S, T, T, T,S)

En el mismo apartado The Early Poets, del texto de B. Monro (1894) se reporta lo siguiente:

It is quoted by Heraclides Ponticus, in the course of a long fragment preserved by Athenaeus (xiv. Cc.

19-21, p. 624¢-626*). The words are:

wiire odvrovoy dlwke wire Tav dveuévay
’laori podoav, GAAG Tdv péooay vedy

dpovpay aldhile T¢ pélew
Follow neither a highly-strung music nor the low-pitched Ionian, but turning over the middle plough-
land be an Aeolian in your melody” (7he Modes of Ancient Greek Music, Pag. 5).
Segun B. Monro (1894), también Herachides Pontico dice que, “The Ionian, again, was harsh and
severe, expressive of the unkindly disposition fostered amid the pride and material welfare of
Miletus” (PP. 9-10). Por otro lado, segin el académico, Platén pensard que el modo Jénico esta

relacionado con la embriaguez, la pereza, lo suave y agradable (Cf. Pag. 7).

d) Mixolidio (T, T, S, T, T, S, T)
Persichetti (1961), desde el entendimiento de los Modos Clasicos comenta lo siguiente del modo
Mixolido: “In the mixolydian mode with its characteristics seventh step (major scale with the lowered
seventh) the primary chords are I, V, and VII and the secondary chords are II, IV, and VI. The
diminished triad is III” (Pag. 33)
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m mn v Vi vil

(dim.) ! )
primary

B. Monro (1894) menciona que tanto Platon como Aristoteles lo reconocieron como un rmodo
lastimero (Cf. Pag. 7 y 12). No muy diferente lo apreciaran los poetas, porque como dice Monro mas
adelante: “The mixo-lydian, too, 1s pathetic and suitable to tragedy. And Aristoxenus says that Sappho
was the mventore of the Mixo-lydian, and that from her the tragic poets learned 1t” (Pag. 21). Unas
paginas mds adelante, reafirmando lo anterior, también Aristoxeno pensard algo similar: “As
Aristoxenus suggested, it would be especially used to mark the passage [rom grandeur and dignity to
pathos which is the chief of characteristic of tragedy (n uev peyadompemes kat aéiwuatixov

amdidbwatv, N 6 To MONTIKOV, UEULKTAL OE OLa TOUTWVY Tpaywdia)” (PP. 23-24).

e) Doérico (T, S, T, T, T, S, T)
Partiendo de los Modos Clasicos, Persichetti (1961) senala las sigulentes caracteristicas del Modo
Doérico: “In the Dorian mode, with its characteristics sixth step (natural minor scale with the raised
sixth), tha primary chords are I, II and IV and secundary chords are II1, V, and VII. The diminished
triad is VI” (Pag. 33).

secondary .
| T
1 II m v Vv VI Vi
L 1 J (dl.lll.)
primary

El dlimo testimonio de poetas antiguos del apartado 7he Early Poets de B. Monro (1894) es

Aristéfanes, quien hace mencién del modo Dorico en su obra Los Caballeros, 11. 985-996:
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Siguiendo a B. Monro (1894), Hericlides Pontico senala que, “The Dorian reflected the military
traditions and temper of Sparta” (Pdg. 9). Segiin resume B. Monro (1894) en el apartado de Platon, el
modo Dorico es uno de los que brinda coraje y templanza (o prudencia), €l otro modo seria el Frigio
(Ct. Pag. 8). De acuerdo con Monro, Aristoteles estard de acuerdo con Platén en que es un modo
que suglere el coraje (Cf. Pag. 13), no obstante, el estagirita pensara algo especial de este modo: “The
Donian, again, 1s the only one under whose mfluence men are in a middle and settled mood (ueowg

Kat kaBsotnkotws paiiota)” (Pag. 12).

f) EOHO (Ts Ss Ts Ts Ss T) T‘)
Poco se dice de este modo, entre las descripciones, B. Monro (1894) reporta que en tiempos de
Platon este modo ya esta en desudo (CI. Pag.8). Entre algunos pensadores, como Hericlides Pontico

y Pratinas, este modo fue conocido bajo el nombre de Hypo-dorico (Cf. Pag. 9-10).

g Frigio S, T, T, T,S, T, T)
Persichetti (1961), asumiendo los Modos Clasicos, dice lo siguiente del modo Frigio: “In the phrygian
mode with its characteristics second step (natural minor with the lower second) the primary chords

are I, II, and VII and the secondary are II, IV, and VI. The diminished triad 1s V” (Pag. 34).

Ya antes mencionado, para Platon, este modo junto con el lidio, fomentan el coraje y la templanza (o
prudencia). Asi también ya senalado antes, para Heraclides Pontico, éste tampoco forma parte de los
legitimos modos, pues que lo considera bdrbaro. Por otro lado, Aristoteles piensa que, asi como el
modo dorico puede llevar a una suerte de mesura o término medio, el modo frigio es el encargo de
azuzar (evBovaiaotikovg) (Cf. The Modes of Ancient Greek Music, Pag. 12). Entre otras de las

caracteristicas mas insistentes de este modo, es que el mas ocupado para los instrumentos de viento

(Ct. Ibid., Pag 27).

h) Locrio S, T, T,S, T, T, T)
Respecto a este modo tampoco tenemos muchos testimonios, no obstante, siguiendo a Herdclides

Pontico desde B. Monro (1894), se reporta lo siguiente: “But a mode ought to have a distinct moral o
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emotional character, as the Locrian, which was in use in the time of Simonides and Pindar, but went

out of fashion again” (P4g. 10).

1) Otros
Acorde a B. Monro (1894), es posible encontrar otros modos como: hyper-mixolidio, hyper-frigio,
hypo-frigio, yper-jénico, hypo-lidio, hypo-frigio. Sin embargo, se trata de los mismos modos
principales que posiblemente fueron conocidos por nombres diferentes debido a las mismas
mconsistencias entre los autores, sea por una formacién temporal distinta o por el rechazo a cierta

nacion que buscé mantener el modo, pero no bajo el nombre de la region.

2.3 Evaluacién de los Modosy Ethos
Aunque podriamos hacer mencién de mas testimonios acerca de los modos, han sido suficientes los
ejemplos con los que se buscaba fortalecer el objetivo de su mencion, el cual es contrastar que, frente
al pensamiento musical mas contemporaneo, la potencia afectiva de la misica no encuentra su origen
en la misma musica como lo hace la antigiiedad griega. Para los antiguos griegos y otras culturas
también de la antigiiedad, habia en las estructuras musicales algo que sugeria en el oyente una
emociéon, pero también habia aspiraciones a imitar ideas y conducir a una cierta conducta. No
obstante, apenas se alcanza a cubrir una parte del objetivo, puesto que se ha propuesto responder
como es que desde la antigiiedad de explica y justifica la respuesta afectiva del hombre y, en contraste
con el pensamiento moderno, apenas se ha expuesto que a la musica si se le reconoce una parte de

causalidad afectiva. Falta explicar como es que sucede todo el fenémeno de la experiencia musical.

Exponer los modos con sus ethos, es como exponer el nombre de la férmula y su resultado. Algo asi
como decir; (Azul + Verde): amarillo= feliz. O tal vez, algo mas sintetizado: amarillo= feliz. Con la
musica seria algo como, (S, T, T, T, S, T, T*: Modo Dérico= sublime, tenuemente melancélico,
oscuro y suave, un tinte dual del feliz y triste. Si se busca ser criticos, no se esti ofreciendo una
explicacién causal y profunda de la naturaleza de los fenémenos naturales, digase, los colores y los
sonidos. Asi como también se manca en explicar la naturaleza afectiva del hombre, y resolver cémo
es que se llega a la certeza de dicha formula con su efecto. En pocas palabras, falta justificar la
mterrelacion de la musica con el hombre. Hasta ahora sélo tenemos férmulas musicales con efectos

particulares, es decir, un catalogo de ethé mathemathizados.

Podriamos cuestionar si a los antiguos no les interesaba saber estos detalles. Es plausible pensar que

si, pues, al tenerlos habria sido mucho mas facil para sus practicas médica-musicales y educativas con

12 .
S= Semitono. T=Tono.
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fines politicos. Sin embargo, parece no haber en estos autores los suficientes recursos para justificarlo,
es por eso preciso recurrir a tratado mas completo de musica de la antigiedad; Sobre la Miisica de
Aristides Quintiliano, quien sabe y propone que la musica, y por tanto los modos, van a tener
beneficios que se complementan y serin empleados en diferentes circunstancias, como un firmaco
que debe administrarse con dosis especificas. Para ello se debe tener un conocimiento del farmaco,

asi como del paciente que lo recibe.
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[11]
Mithesis v Ethos:
Una introduccion al pensamiento filosofico-musical antiguo

Parte II: La Musica Especulativa y El Pitagorismo Platénico

I.  La Muasica Especulativa: Filosofia, Muisica y Pitagorismo de la antigiiedad.
Cuando se estudia la afectividad y la musica, se hace bien en preguntarse en si la emocion descansa
en el hombre, en la musica o ambas partes. Continuando con lo que hasta ahora se ha evaluado, el
pensamiento musical cercano a nuestros dias tendria que ubicar a la emocién en la experiencia
musical mas que en la musica como un contenido emocional de suyo. En cambio, el pensamiento
musical y filoséfico de la antigiedad dird que ambas partes son participes, la musica por su éthosy el
hombre por sus cualidades fisicas y psicolégicas que permiten que éste sea azuzado. Ahora,
podriamos cavilar otro contraste, donde el pensamiento contempordneo piensa que la emocion o
respuesta afectiva se pone de forma activa, esto es, que el hombre lo determina y tiene control sobre
dicha determinacion, en cambio, el hombre antiguo es pasivo, o sea, que su afeccion es involuntaria y

parte de un proceso natural.

Cabria ahora cuestionar; g por qué no preguntar si, asi como la musica tiene mathesis, e/ hombre
también la posee? Para la musica contemporanea podria parecer extrano este cuestionamiento, mas
no para el pensamiento filoséfico-musical antiguo, particularmente al pitagérico. Esta es la perspectiva

y curso que ahora adquiere el presente estudio.

Recapitulando un poco, el estudio de los modos antiguos ha permitido introducir y reconocer una
cualidad afectiva en la musica, hasta ahora no hemos expuesto sino el resultado de una mezcla que se
expresa como formulas que sugiere, en términos generales, una cierta forma de experiencia musical
muy particular. Ahora bien, faltaria desarrollar cémo es que se llega a este resultado. Para cumplir
con este proposito se profundizara en la tradicién pitagorica, pues ella es capaz de explicar la musica
con una extension que abarca la configuracion el cosmos y del ser humano, podriamos decir, la
mathesis del cosmos y del ser humano. El pitagorismo nos podra ayudar a plantear que, sin un
entender de la muithesis completa, no habria manera de comprender la afectividad en el hombre,
pues, veremos que ésta es expresion de las variantes de la misma muathesis. Pues, el cosmos no es
estatico, asi como tampoco la vida del hombre, y por eso se deben de tomar en cuenta los diferentes

ciclos que existen para reconocer los distintos efectos que ocurren cuando los engranes de la mdthesis
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van modulando. Con otras palabras, la afectividad es resultado de las modulaciones de la m:thesis
cosmica a la par de la vida humana. La mathesis es lo que contiene a la emocion, si la musica posee
una rndthesis que contiene su éthos, es plausible especular que el hombre al tener emocion también

tiene una rmdthesis que la contiene.

II. El Pitagorismo Plat6nico
La finahidad de introducir el pitagorismo es para presentar algunos de los fundamentos filosoficos
acerca del alma y del pensamiento matematico-musical que estardn presentes en la obra de Aristides
Quintiliano, por esa razén nos centraremos en el pitagorismo platoénico, siendo que ésta es la linea
principal que el autor tendrd mas presente a lo largo de sus exposiciones. El presente apartado se
delimitard a desarrollar los temas pitagéricos mas importantes y legitmos dentro del pitagorismo
platénico, que de acuerdo con Charles Kahn (2001) son los siguientes:
From the fourth century on, however, the future of the Pythagorean tradition is guaranteed by the
absorption and transformation of Pythagorean ideas in the work of Plato and his mediate followers. We
have already cited Phaedo and the Timaeus as supreme expressions of the two central conceptions of
Pythagorean thought: the immortal Destiny of the human soul, and the role of the mathematics as the
key for unlocking the secrets of the cosmos. These are two great Pythagorean themes in Plato’s work.
Perhaps we should add a third: the role of music in moral education and moral psychology.” But here
Plato’s originality is so great that is difficult to know how much, if anything, he actually owns to the
Pythagoreans. For the other two themes his debt is clear, and clearly recognized in the dialogues
(Pythagoras and The Pythagoreans, PP.49-50).
Lo que se buscard hacer a continuaciéon es ubicar y mencionar los aspectos mds importantes de estos
temas pitagoricos en los diferentes didlogos platénicos. Reiterando, estos temas son: fa transmigracion
de las almas v el papel de las matemiticas, que tal como Kahn sugiere a lo largo del capitulo
Prthagorean Philosophy in the Time of Archytas and Plato, es evidente coémo es que el pensamiento
pitagérico va adquiriendo madurez en los Didlogos de Platon, entre ellos: Menon, Gorgias, Teeteto,
Filebo, Repiiblica, Fedro, Fedon y Timeo. Asi mismo, vale destacar que Platén no abandona el

pitagorismo, sino que lo mantiene y va solidificando.

Es preciso indicar como es que el pensamiento pitagorico tiene su llegada a Platon. Kahn (2001) nos
narra acerca de la notable amistad entre Arquitas de Tarento y Platéon. :Quién fue Arquitas de
Tarento y como influy6 en Platén? Se le reconoce como filosofo, matematico, astronomo y politico
de los tiempos de Platéon. Charles Kahn (2001) y Carl Huffman (2005) confirman que poco se sabe

de la vida de El Rey de las Matemiiticas, pero gracias a la Carta VII de Platon, se sabe que fue un

18 . . .
Enfasis sugerido por el tesista.

49



Yolanda Picaseno Gomez

hombre con importante presencia en aspectos politicos en la region del sur de Italia, asi como de
Sicilia. Kahn (2001) también nos relata del barco que Arquitas mando a Siracusa para rescatar a
Platon del tirano Dionisio II. En gratitud a este evento, asi como a los conocimientos que Platon
adquirié de Arquitas, se piensa que el Timeo es un homenaje a él. A pesar de que la obra de
Arquitas no llega completa a nuestros dias, es viable detectar la influencia que tiene en Platén, asi lo
afirma Kahn (2001):

However, there is every reason to suppose that Plato’s general conception of mathematics was heavily

indebt to Archytas. As we seen, the mathematical curriculum of the Republic is directly based on the

Pythagorean curriculum (arithmetics, geometry, astronomy, and music), and it is in this connection that

Plato actually cites the Pythagoreans by name, in a passage where 1s apparently quoting from Archytas

(Rep. VII, 530d)". As one of the greatest scientists of the day, Archytas will have represented for Plato

the Pythagorean contribution to mathematical knowledge. In particular, Plato’s insistence on studying

not only plane but also solid geometry, which he reports as just beginning in his own time (Rep. VI,

528 b-d), must in part reflect Archytas’s own work (Pvthagoras and the Pythagoreans, Pag. 40.)
Platon aprenderd de Arquitas acerca del cuadrivio pitagorico, asi como se ha senalado en la cita, éste
se compone del estudio de la aritmética, la geometria, la astronomia y la musica. Seria preciso
mencionar que, si hay un estudio del cuadrivio, también lo hay de la teoria de los niimeros, la cual
guarda una intima relacién con sus aplicaciones en tanto que principios matematicos en la armonia y
lo que hoy llamariamos filosofia natural, como la éptica y la actustica. En conjunto se pretende
estudiar el cosmos de forma completa y de cada cosa particular. Para una mejor comprensiéon valdria
hace una pausa para indagar en la concepcion de las matematicas de Arquitas, por lo cual seria

pertinente citar el Fragmento 1 del autor:

koAdds pot SokoUv Tol Tept Ta pafinuoTa Sayvoper kal oUdiy &To-
ov &pbdas alrrols, old v, Tepl ExdoTou ppovév. Trepl ydp TS TV
OAwv QUolos KaAdds SroyvovTes EpeAAov kal Tepl TGV KoTd HEPOS,

i

¥
old &vm, kohdds dwelofon. Tepl Te 81 Tds TGOV &oTpwv TayUTATOS 4
kol EmToAGY Kod Suoicov Tapebookay ¢ oo rwad TEPL 5
yopeTpias kol apifpdov kod oly fiKioTa Tepl HLOOIKGS. TaUTa yap 6

1 [ - 3 '} - L1 x 3 )
T& pofifpora Bokolvm elpev &Behged. mpdrov piv olv fokéyavto, -

Those concerned with the sciences seem to me to make distinctions well, and it 1s not at all surprising

that they have correct understanding about individual things as they are. For, having made good

14 . s - -, . - . - .
Platon, Didlogos, Rep. VII, 530d: “Da la impresion de que, asi como los 0jos han sido provistos para la astronomia, los
oidos han sido provistos para el movimiento armoénico, y que se trata de ciencias hermanas entre si, como dicen los

pitagbricos, y nosotros [...]”. En la cita anterior, por pitagoricos, se estarfa refiriendo a Arquitas de Tarento.
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distinctions concerning the nature of wholes they were likely also to see well how things are in their
parts. Indeed, concerning the speed of the stars and their risings and settings as well as concerning
geometry and numbers and not least concerning music, they handed down to us a clear set of
distinctions. For these sciences seem to be akin [...] (Charles Huffman, Arquitas of” Tarentum: 2005,

PP.103-104).
El pitagorismo de Arquitas comprende que e/ matemdtico no es aquel que sélo estudia los nimeros
en su forma abstracta (aritmética), sino el que se interesa por el correcto entender de la Naturaleza y
los seres particulares que en ella existen. Las matematicas seran el medio mediante el cual se pueda
entender la dimension fisica y particular de los cuerpos (geometria), y también como un conjunto
dentro del cosmos (astronomia), y desde luego, integrando su precisa forma de co-existencia
(armonia). Ahora, mas alld de que a Platon le resulten interesantes las matematicas y tenga gratitud
por Arquitas, ¢por qué tanto interés de Platon en las matematicas y el pitagorismo? (Qué ayudarian a

resolver?

Charles Kahn (2001) esta consciente de que no podemos hablar de una solo forma de pitagorismo,

sin embargo, podemos rescatar que hay dos 1deas generales que lo caracterizan:

There are two quite different clusters of ideas that account for the enduring vitality of the Pythagorean
tradition. The first, [...], is the attempt to understand and explain the nature of things in mathematical
terms. As Aristotle reports, the Pythagoreans began by observing the numerical ratios of the musical
consonances of harmonia and, finding many other points of correspondence between numbers and the

1

world, the concluded that “the whole heaven 1s Aarmonia and numbers””. This notion of network of
connections between music, mathematics, and celestial phenomena, which is summed up in the notion
of the music of spheres, constitutes one of the two fundamental principles of Pythagorean thought. The
other cluster of ideas is the conception of the soul as immortal and hence potentiality divine, since in
the Greek tradition deathlessness is the distinctive attribute of the gods. In Pythagorean thought,
immortality is conceived both in terms of the transmigration of souls (with the related notion of kinship
between all living beings) and also in the possibility of purification and escape from the cycle of rebirth,

from the bondage of bodily form. (It is this conception of the afterlife that is common to the Orphic and

Pythagorean traditions.) (Pythagoras and the Pytahgoreans, PP. 3-4).
Por un lado, tendriamos la Armonia de las Esterasy por otro la Doctrina del Alma donde se incluye
mmortalidad y transmigracién de la misma. Ambos temas estardn presentes en la obra de Platon vy,
posteriormente, en Aristides Quintiliano. La pregunta es ahora, ;como se unen estos dos temas? Es

decir, ¢qué relacion existe entre la armonia matematico musical con la inmortalidad del alma y qué

problema o preocupacion se atiende?

Y Met. A.5. 9863.
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1. Mithesis Pitagérica: Todo es Nimero.
Aristoteles reporta en Metafisica, A, 5", que, para los lamados pitagoricos, todo es niimero. Es
posible que por los llamados pitagoricos se refiera a Filolao de Tarento. Esta discusion la comentan
Carl Huffman (1993) y Carol Dunn (2018), quienes no estardn de acuerdo con la lectura que
Aristoteles hace a la nocion de mimero pitagorico. Huffman (1993) comenta: “The story that
Auristotle 1s telling about Pythagoreans” is likely to have a led to considerable over-emphasis on the
role of the number and on the role of even and odd as principles of all the things, at the expenses of
the role of lmiters and unlimiters which Aristotle’s own text shows to have been commonly accepted
as Pythagorean first principles” (Philolaus of Croton: Pythagorean and Presocratic, PP.188-189). Por
su parte Carol Dunn (2018), de acuerdo con Huflman, dice: “I believe Aristotle seriously
misinterpreted Pythagorean numbers. But if Arnistotle based the above ideas on those, he had
mmherited from Philolaus we must wonder whether Philolaus was not the cause of Aristotle’s

misinterpretation of Pythagorean number” (Pythagoras The Master: Philolaus, Presocratic Follower,

Pag 53).

Filolao de Tarento es importante porque es el primer pitagorico del cual se conservan algunos de sus
fragmentos. Se debe recordar que la tradicién pitagbrica mantuvo su conservacion gracias a su
tradicion oral. Ahora bien, por otro lado, Huffman (2005) va a pensar que Arquitas asume
conocimientos pitagéricos de Filolao, aunque serd tangible cémo es que desarrollan sus saberes
o . . “ ) . . .
pitagoricos con perspectivas distinta, pues: “All show some interest in mathematics, but, while
Archytas 1s clearly interested in genuine mathematical problems such as the duplication of the cube
and Hippasus may have worked on the problem of incommensurability, there 1s no evidence that

Philolaus was a serious mathematician. [...] Philolaus has a strong interest in medicine that does not

" Met., A, 5, 985b 26- 986* 5: émel 8¢ ToVTwWV ol dpbuol puoel Tp@Tol, &v 8¢ ToUToLg £80K0UV BewPEivV dLowpaTA
ToAAL Tolg o¥ol kol ytyvopévolg, pdAdov j &v mupl kod yij kai 8att, 6TL T6 pEv TOOVSL T@V aplOudv TdOog
Sucarooivn [30] o 8 Tolovsi Yruxm te kai vodg £tepov 82 kapog kai T@V dAAwv @G eimeiv Ekaotov dpoiwg, £tL 68
TOV appovidv &v aplduoic 6p@dvTeS Ta AN Kai Tovg Adyous, &mel &1 Ta uév dAAa toig épbuois épaivovto v
O INY a(pwuom)crﬂat miaoav, oi § apduoi wdong TS (pvosooc TpdTOL Th TOV aplbudv oTolyela TOV HvTwv
otolysia mvTwv drEAaBov gival, koi TéV BAov obpavov apuoviav ival kai @pldudv: koi oo gixov époAoyolpeva
£v Te 101G GplBpOig Kai Talg appovialg Tpog [5] Ta Tod ovpavod mEOn kai pépn kol TPoOG THY HANV StakdounoLy,
TADTA CUVAYOVTEG £PTIPUOTTOV

Y, puesto que los Nameros son, entre estos principios, los primeros por naturaleza, y en ellos les parecia contemplar
muchas semejanzas con lo que es y lo que deviene, mds que en el Fuego y en la Tierra y en el Agua, puesto que tal afeccion
de los Ntimeros era la Justicia, y tal otra, el Alma y el Entendimiento, y otra el Tiempo oportuno, y lo mismo, por decirlo
asi, cada una de las restantes; y viendo, ademas en los Numeros las afecciones y las proporciones de las armonias- puesto
que, en efecto, las demiis cosas parecian asemejarse a los Nimeros en su naturaleza toda, y los Ntimeros eran los principios
de toda la Naturaleza, pensaron que los elementos de los Numeros eran los elementos de todos los entes, y que todo el
cielo era armonia v ndmero. Y todas las correspondencias que veian en los nimeros y en las armonias con las afecciones y
con las partes del cielo y con el orden universal, las reunian y reducian a sistema

" Metafisica, A, 5.
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appear in Hippasus or Archytas” (Philolaus of Croton: Pythagorean and Presocratic, Pag. 10). Entre
otras cosas, por esta razén no hay un solo pitagorismo, pues, cada autor va a tener intereses y
destrezas distintas para el desarrollo del abanico de temas pitagoricos. Por otro lado, siguiendo a
Kahn (2001) hay cierto espectro de las ideas pitagoricas que lo hacen conservar su particularidad
como corriente del pensamiento y, clave para entenderlo es la 7Teoria del Niimero, aspecto que
también le interesa considerar a la presente investigacion. Si bien existen discusiones en torno al
origen de la teoria, asi como las formas de interpretarla, la mds pertinente para complementar el
presente tema es la propuesta de Huffman(1993) y Carol Dunn (2018), quienes llegan a sus
respectivas reflexiones a partir de la critica que hace Anstoteles a flos lamados pitagoricos en
Metafisica A 5. Aunque no se afirma que se trate de un examen a Filolao, estos autores piensan que

se guarda cierta similitud con el Fragmento 4 de Filolao, donde el filosofo de Tarento dice:

Fragment 4

Stobaeus, Eclogae 1.21.7b (1.188.5 Wachsmuth) xai wévTta ya
pav T& yryvwokopeva &pibpuov Exovi. oU yap oTiov {olév) Te
oUbév oUTe vonbijuev olte yvwoBijuev Gvev ToUTw.

2 dprfpeiv Y émicov 1 F &1 v e GVME &nawv {olév) Te Boeckh olév Te Meineke
2—-3 00 ydp...TolTw desunt PYR 5 007" bvorfiinuev o’ bywoodnuey FGVME corr.
Boeckh touTw FVE Todte G Todrow M, Wachsmuth, DK

And indeed, all the things that are known have number. For it is not possible that anything whats ever be

understood or known without this".

All things, at least those we know, contain Number; for it is evident that nothing whatever can either be

thought or known, without Number” (DK 4)".
Lo primero que hemos de notar de este fragmento es que, comparado con el texto aristotélico, no se
esta diciendo que todas las cosas sean nimeros. Tal como apuntan Huffman (1993) y Dunn (2018),
se trata de una propuesta en la que el mimero es una condicién necesaria para el conocimiento.
Debemos entonces leer que, para que algo pueda ser conocido necesita tener nimero. Kl mimero
tiene un papel epistemologico, pues el querer comprender la Naturaleza nos exige prestar atencion a
su forma, su estructura, y su lenguaje. Asi resume Carol Dunn (2018): “Huffman tell us that “having
number”is equivalent to “having an order or structure that can be specified in terms of the

relationship between numbers. To say something “has number”then becomes equivalent to saying
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that has a structure which can be described in terms of mathematics™” (Pythagoras The Master:

Philolaus, Presocratic Follower, Pag 51).

Complementando a Huffman, decir que algo tiene niimero, quiere decir que se ha descubierto la
Naturaleza y su lenguaje, vy que se puede expresar lo descubierto/conocido con el mismo lenguaje de
la Naturaleza. El nimero es la abstraccion y la expresion de la estructura de la Naturaleza. El que algo
tenga nuimero quiere decir que la mente del hombre ha descubierto sus proporciones y relaciones de
la estructura de la Naturaleza en tal objeto, asi también las comprendié y las puede expresar. El
mimero, en su papel epistemologico, es la identidad que se guarda de la abstraccién que hacemos de

la Naturaleza con su lenguaje, su asimilacion (conservado su lenguaje) y su expresion con su lenguaje.

Kitty Ferguson en The Music of Pythagoras: How an Ancient Brotherhood (2008), convendrd en
afirmar que las matematicas fungen como un conocimiento que nos permite reconocer principios
mas profundos, pues, “Number is not something to be used; rather, its nature 1s to be discovered. In
other words, we use numbers as tokens to represent things, but for Pythagoreans, Number 1s a

universal principle, as real as light (electromagnetism) or sound” (Idem).

Se convendri en tomar la lectura del mimero como una herramienta epistemolégica con la que los
pitagoricos se propondran explicar el cosmos. Tal como menciona Dunn (2018), “it 1s not the be-all
and end-all of cosmology. Mathematics 1s, as Pythagoras first revealed, the language by which we
describe and explain the world” (Pag 61). Para el pitagorismo, el mimero no es un invento, sino uno
descubrimiento. Y el mimero no es otra cosa que la muithesis, asi aplicada al cosmos como al
hombre. Esta serd la pauta con la cual se van a estudiar toda la Naturaleza, la visible vy la invisible, por
eso, su epistemologia va a estar directamente ligard con una finalidad cosmolégica, la cual serad
vinculada por Platén con la busqueda de la verdad, la belleza y el bien. En cierto sentido, si, todo es
nimero en tanto que tiene una mdthesis que se conoce y se puede expresar en sus diferentes

aplicaciones dentro del cuadrivio pitagorico.

Volviendo al punto nicial, gpor qué y para qué las matemdticas? Tal vez el mismo Platon tardé un

poco en averiguarlo, finalmente en el 7imeo, hablando de la vista y el oido, anuncia:

Por nuestra parte, digamos que la visién fue producida con la siguiente finalidad: dios descubrio la
mirada y nos hizo un presente con ella para que la observacion de las revoluciones de la inteligencia en
el cielo nos permitiera aplicarlas a las de nuestro entendimiento, que les son afines, como pueden serlo
mmperturbables, y ordendramos nuestras revoluciones errantes por medio del aprendizaje profundo de
aquéllas, de la participacion en la correccion natural de su aritmética y de la imitacion de las
revoluciones completamente estables de dios. Y acerca de la voz y el oido, otra vez el mismo

razonamiento: nos fueron concedidos por los dioses por las mismas razones y con la misma finalidad.

54



La Tradicion Pitagorica en el Pensamiento Filosofico-Musical de la Antigiiedad

Pues el lenguaje tiene la misma finalidad, ya que contribuye en su mayor parte a lo mismo vy, a su vez,

cuanto de la musica utiliza la voz para ser escuchado ha sido dado por la armonia. Esta, como tiene

movimientos afines a las revoluciones que poseemos en nuestra alma, fue otorgada por la Musas al que

se sirve de ellas con inteligencia, no para un placer irracional, como parece ser utilizada ahora, sino

como aliada para ordenar la revolucion disarmoénica de nuestra alma y acordarla consigo misma.

También nos otorgaron el ritmo por las mismas razones, como ayuda en el estado sin medida y carente

de gracia en el que se encuentra la mayoria de nosotros (47b- e).
El nimero es la mithesis, es la forma comin a todo. Es lo que permite pasar de lo wisible a lo
mvisible, de las verdades materiales a las noéticas. La muithesis fisica y psicoldgica del hombre tienen
una razon de ser; reconocer la mathesis divina y buscar asemejarse a ella. La finalidad del hombre es,
en pocas palabras, re-armonizarse. Y, aunque esta cruzada no es facil, por naturaleza, hay una
tendencia a buscar la armonia, la reordenacion con las modulaciones de la armonia divina del
cosmos. Platén sabe que el estado del hombre es disarménico, pues tras /a caida del alma, ésta ha
quedado encarnada, y aunque se muestra gustosa con los placeres del mundo, no puede tampoco
desligarse de una cierta intuicién que le sugiere recordar cosas que estin mas alli de los objetos

tangibles. El alma tiende por naturaleza a buscar el restablecimiento de su estado natural, y Platon

afirma que eso es posible por medio del proceso de purificacion adecuado.

Platon se preocupa también en la inmortalidad del alma y dentro de su doctrina explicard su caida, lo
que sucede después de la muerte y el camino que el alma deberia seguir para reintegrarse con lo
divino, este camino estd permeado de antecedentes pitagoricos, pues en las matematicas son las

verdades infalibles.

Kl miimero como principio epistemologico es el como los pitagoricos explican que existe lo comun
entre todas las cosas. Y asi Platon lo explica también en el 7imeo, afirmando que la estructura o
miathesis del hombre devine y se deriva de la del cosmos (35b-36b). La muithesis del hombre tiene
algo divino, que, aunque esté encarnado, existe una suerte de magnetismo entre la rmithesis del
hombre con la muthesis del cosmos. Por lo cual, aunque se vea seducido por las falsas bellezas del
mundo fisico, el alma educada y ejercitada correctamente, es capaz de concebir la muithesis del
cosmos vy lo divino comun que guarda con ella. Para ello, grosso modo, sirven las matematicas, para
tluminar y reconocer el camino del alma para su regreso al mundo inteligible. Es también la
expresion de la comin naturaleza que guarda con lo divino. El mimero vive en el hombre vy le
permite mantenerse atraido para recordarlos conocimientos olvidados tras su caida y que es la clave

misma para volver a su lugar de origen, ahi donde la musica se convierte en silencio.
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2. Doctrina del Alma

La muithesis es imperceptible para aquellos que no han cultivado la vida filosofica. Platon se preocupa
por las consecuencias de no llevar esa vida, por ello se empenard en problematizar y desarrollar
distintas aristas de la doctrina del alma como los es: la muerte o separacion con el cuerpo, la
trasmigracion de las almas, la mmortalidad de alma, el juicio y las consecuencias después de la
muerte, e/ escape del ciclo de reencarnacion, la Teoria de la Reminiscencia, entre otros puntos, cuya
finalidad serd, precisamente, salir de los ciclos de rencarnacién, lo cual se homologa con el propésito
antes mencionado, el de re-armonizar al alma para que ésta se re-armonice con el Todo. Y, para
lograr dicho cometido, lo tinico viable es la vida filoséfica que se entenderd como un proceso de
purtficacion. ¥s menester puntualizar que la doctrina del alma es también la condicion de la
percepcion musical, pues de no ser que el alma esté encarnada, la percepcién musical seria otra, asi
como la importancia de la misica no podria concebirse de no ser porque se ve desde la perspectiva
mundana. No obstante, esta condicién de la percepcién musical serd evaluada con mejores detalles
en el capitulo dedicado a Aristides Quintiliano.

Se da inicio a la exposicion a partir de las primeras manifestaciones de estas preocupaciones y
reflexiones pitagoricas del alma, que de acuerdo con Charles Kahn (2001) éstas son principalmente la
mmortalidad 'y trasmigracion del alma, y empiezan a tener presencia en el pensamiento platonico en
Dirilogos como Gorgias y Menon. Asi, mientras Socrates dialoga con Calicles, se cita en Gorgias
(492¢) a Euripides, quien cuestiona “;quién sabe si vivir es morir y vivir es morir?”. Socrates sugiere

9920

especular si, asi como “cierto hombre ingenioso, quizis de Sicilia o Italia”™, mds bien no estamos
muertos, ya que el cuerpo es el sepulcro del alma. Socrates continiia explicando a Calicles que ese
hombpre ingenioso se aventura a exponer las consecuencias que esperan después de la muerte para
aquellos que han llevado una vida desenfrenada®. La suerte que le espera a los no moderados seria
“de que en el Hades- se refiere a lo mvisible- tendrian el colmo de la desgracia los no miciados y
llevarfan agua al tonel” agujerado con un cedazo igualmente agujerado. [...] el cedazo es el alma; y

compard”el alma de los insensatos a un cedazo porque esta agujerada, ya que no es capaz de retener

por incredibilidad y por olvido” (Gorgias, 493 b-c). Aunque Sécrates estd de acuerdo con ese hombre

* Se piensa que esta aludiendo a algun pitagorico y 6rfico.
* O de los iniciados y no iniciados (tal vez, en la tradiciéon pitagorica).

# Gorgias, 493*: “la parte del alma en la que se encuentran las pasiones es de tal naturaleza que se deja seducir y cambia
subitamente de un lado a otro”.

*# El ingenioso hombre.
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mgenioso en la preocupacion del alma después de la muerte, primero tendra que dejar en claro su
pensar acerca de la muerte antes de ser mds puntual respecto a lo que sucede después ésta. Asi, el
sabio declara su pensar acerca de la muerte: “La muerte, segiin yo creo, no es mds que la separacion
de dos cosas, el alma y el cuerpo” (Gorgias, 524 b). Después de la separacion no hay mucho qué
decir acerca de lo que le sucede al cuerpo, mis relevante es reflexionar en torno al curso que sigue el
alma después de su separacién con el cuerpo, pues, siguiendo a Sécrates, ésta no muere, de modo
que al 1gual que el cuerpo, el alma conserva rasgos adquiridos mientras estuvo encarnada, “como las
impresiones que el hombre grabo en ella por su conducta en cada situacion” (Gorgras, 524 d). ;Qué
pasa después? El alma sera evaluada, y todos los rasgos que tenga serdn evidencia de la forma de vida
que tuvo mientras vivié en su cuerpo, de esa evaluacién habra un veredicto. De acuerdo con lo que
contintia narrando Socrates, los castigos deberdn ser entendidos como correctivos de un alma que es
todavia curable, es decir, pruebas o examenes para volverse mads justas. Los castigos han de ser
impuestos por los dioses, sin embargo, asi como se puede dictaminar que un alma es curable,
también las hay incorregibles o incurables. Para este segundo tipo de almas su destino serfan las
prisiones del Hades, donde servirdn de ejemplo y advertencia para las demas almas (Gorgias 525 b-
d). ¢Como evitar el funesto destino de las prisiones del Hades? Con una vida moderada. “Alguna vez,
al ver un alma que ha vivido piadosamente y sin salirse de la verdad, alma de un particular o de otro
cualquiera, pero, especialmente, estoy seguro de ello, Calicles, de un fil6sofo® que se ha dedicado a
su ocupacién, sin Inmiscuirse en negocios ajenos mientras vivo, se admira y la envia a las Islas de los
Bienaventurados” (Gorgias, 526 ¢). De modo que, si quisiéramos el mejor de los destinos, habriamos

de obrar bajo los mejores preceptos, que no son otros sino los de la Filosofia.

Hasta ahora quedan varios detalles que Platon ird puliendo en otros de sus Drilogos, como la
argumentacién y demostracion de la inmortalidad del alma, problematica que afrontard debido a la
mcredulidad acerca de la vida después de la muerte. Este tema serd argumentado en el Diilogo del
Fedon. En esa misma obra, Platén, serd mas detallado con el relato del viaje que hace el alma
después de la separacion del alma con el cuerpo y del examen que se le hacen al alma. Finalmente, es
en el Mito de Er donde se termina por ilustrar el camino del alma después de la muerte del cuerpo,
su juicio y el renacer de las almas. Para que los argumentos adquieran mas fuerza, entre los
razonamientos de Platon figuran las consecuencias de la vida no purificada y también estard presente

el planteamiento de la mejor forma de vida como solucion a los posibles castigos de los dioses.

“Se refiere a que Radamatis (hijjo de Zeus) vea.

* Enfasis sugerido por le tesista.
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Una vez que se ha definido lo que se entiende por muerte y se han presentado algunas de las posibles
consecuencias para las almas tras su separacion, Platén esti comprometido a justificar que,
efectivamente, el alma es inmortal y debe haber mayor preocupaciéon por el curso del alma que por
su separacion con el cuerpo. En el Diilogo del Fedon, se presentan cuarto argumentos para
demostrar la inmortalidad del alma, estos son: La prueba de los contrarios (71c- 73a), La prueba de Ia
remuniscencia (73a- 78b), La prueba de la simplicidad (78d- 8le) y La prueba del principio vital
(104e- 105d). La primera de las pruebas consiste en explicar que siempre existe una compensacion
entre los contrarios, por ejemplo, el calor y el frio o lo bello y lo feo. Los contrarios existen en tanto
que los propios extremos se co-determinan. Entre los contrarios hay un movimiento que oscila entre
el paso de un extremo a otro, mas nunca se pueden ser los extremos al mismo tiempo. Esta
compensacion se aplica a valoraciones, pero también a procesos, como lo es la generacion y
corrupcion (muerte). No cabria duda en admitir que después de la generaciéon hay corrupcion
(muerte). Es parte de un proceso natural, por ello, no debe haber sorpresa en admitir que, asi como
el hombre tiene una generacion, por naturaleza tendrd su opuesto, la corrupcion (muerte). Ahora,
queda claro que no hay problema en el traslado de un contrario como de lo frio a lo caliente, asi
como su inversion, de lo caliente a lo frio, pero no queda tan claro que, asi como hay generaciéon y
corrupcién, también a la corrupcion le siga la generacion. En otras palabras, se entiende que haya
muerte después de la vida, pero no queda la garantia de que haya vida después de la muerte. Para
ello, Platén va a recurrir a la prueba de la reminiscencia, donde sugiere que el alma es capaz de
mencionar aquellas Formas que no estin al alcance de la percepcion sensible, como /lo bello v lo
bueno. Si éstas no estan al alcance de la percepcién del mundo visible, quiere decir que el alma tuvo
que haberlas conocido antes de tener un cuerpo y una vez encarnada, el alma aprende, o mas bien,
recupera conocimientos que le son familiares. Quiere decir que, el alma, antes de nacer, ha estado

expuesta, libre de la corrupcion del cuerpo, ante Formas que ha aprehendido y luego olvidado.

Hasta este punto se argumenta que antes de la vida encarnada el alma vya existia. Faltara justificar
como es que después de la muerte fisica el alma no perece. La prueba tercera nos explicara la
afinidad que existe entre el alma y las Formas/Ideas. Mientras que el cuerpo se corresponde con una
naturaleza visible, la del alma es invisible, como las Formas. El alma, asi como las Formas, es también
mmutable que, en contraste con el cuerpo, éste es corruptible y mutable. Si el alma es inmutable,
frente a la muerte, sélo el cuerpo es corruptible, es decir, s6lo muere el cuerpo. En palabras de
Cebes, “si todo lo dicho se nos deduce esto: el alma es lo mas semejante a lo divino, inmortal,
mteligible, uniforme, indisoluble y que estd siempre idéntico consigo mismo, mientras que, a su vez,

el cuerpo es lo mds semejante a lo humano, mortal, a si mismo” (80b). Por ultimo, la cuarta prueba
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termina por justificar que el alma no puede perecer porque la naturaleza del alma es ser vida. Lo que
a un cuerpo le da vida es la presencia del alma, por eso, cuando el alma se separa del cuerpo ha de
llamarse muerte. Il alma no puede corresponderse nunca con la muerte, por eso es un principio

vital. Por eso es inmortal. Con estas cuarto demostraciones se justifica que el alma es inmortal.

Ahora que Platon ha demostrado la immortalidad del alma y que la muerte no es la disolucion de
todo, no es sensato conformarse con la idea de que lo que se haga mientras se tenga cuerpo no tiene
consecuencias. Cabe apuntar lo que sucede después de que el alma se ha despojado de su cuerpo, asi
como los posibles destinos y consecuencias que le deparan a las almas. De este modo, Socrates
comienza a explicar a Simmias lo que continda tras la muerte, empezando por describir que hay un
daimon que guia al alma hasta donde esta el otro guia (Caronte) que los llevard hasta el Hades. El
camino no es sencillo, pues, de otra manera, no se necesitaria de ninguna guia. En este descenso
existen dos escenarios:

Y cuando llega alli donde las demas, al alma que va sin purificar y que ha cometido algtin crimen, que

ha ejecutado asesinatos injustos o perturbado otros delitos por el estilo, que resultan hermanos de ésos

o actos propios de almas hermanas, a ésa todo el mundo rehuye y le vuelve la espalda y nadie quiere

hacerse su compariero de viaje ni su guia, y ella va errante encontrandose en una total indigencia hasta

que pasaron ciertos periodos de tiempo, al llegar los cuales es arrastrada por la necesidad hacia la

morada que le corresponde. En cambio, la que ha pasado la vida pura y moderadamente, tras encontrar

alli a dioses como compaiieros de viaje y guias, habita el lugar que ella se merece (Fedon, 108 a-c).
Segun la descripcion de Socrates, atin no sabemos mucho de como es el lugar al que llegan las almas,
pero si se sabe que el alma se evaltia bajo dos criterios el alma sin purificar vy el alma purificada.
Grosso modo, el alma sin purificar no tendrd buenas consecuencias, mientras que las almas puras y
de vidas moderadas tendrian su recompensa. Mias adelante, Sécrates relata a su interlocutor como es
la geografia interna y externa de la Tierra, hasta llegar al Tartaro, donde fluyen y refluyen los rios, con
grandes y varias corrientes. El mas extenso es el llamado Océano, frente a él y en sentido opuesto
fluye el Aqueronte (dolor), éste llega hasta la laguna Aquerusiade. Esta laguna es importante porque
ahi sera el paradero de la mayoria de las almas de los difuntos. El tiempo de su estancia sera relativo y
después son enviadas de nuevo al mundo de los vivos. Otro de los rios se llama Piniflegetonte
(ardiente de fuego), frente a éste nace el rio Estigio (odio), que desemboca en la laguna Estigia. Y
finalmente el rio Cocito (lamento) (109a -113c¢). Después de una larga narracién, Socrates concluye
asi para introducir ahora el juicio y destino de las almas:

Siendo asi la naturaleza de esos lugares, una vez que los difuntos llegan a la region adonde a cada uno le

conduce su daimon, comienzan por ser juzgados los que han vivido bien y piadosamente y los que no.

Y quienes han vivido moderadamente, enviados hacia el Aqueronte, suben a las embarcaciones que hay
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para ellos, y sobre éstas llegan a la laguna, y allid habitan purificindose y pagando las penas de sus

delitos, si es que han cometido alguno, y son absueltos y reciben honores por sus buenas acciones, cada

uno segun su mérito. En cambio, los que se estima que son irremediables a causa de la magnitud de sus

(‘,rimenes, Ya se€a porque (‘,()metier()n numerosos 'y enormes (‘I’iIIlCIlCS, Ya s€a porque COIIIetierOIl

numerosos y enormes sacrilegios, o asesinatos injustos e ilegales en abundancia, y cualquier tipo de

crimenes por el estilo, a ésos el destino los arroja al Tértaro, de donde nunca saldran. [...]Pues esa es la

sentencia que les ha sido puesta por los jueces”. En cambio, los que se estima que se distinguieron por

su santo vivir, éstos son los que, librandose de esas regiones del interior de la tierra y apartindose de

ellas como de carceles, ascienden a la superficie para llegar a la morada pura y establecerse sobre la

tierra. De entre ellos, los que se han purificado suficientemente en el ejercicio de la filosofia viven

completamente sin cuerpos para todo el porvenir, y van a parar a la morada atin mas bellas que ésas,

que no es facil describirlas ni tampoco tenemos tiempo suficiente para ello en este momento (Fedon,

113d- 114 ¢).
De este modo, Platon deja en claro el destino de las almas que no han llevado una vida moderada y
son incurables, ya antes dicho, seran encarceladas en las celdas del Hades para ser exhibidas como
ejemplo para las otras almas. Luego estan las almas curables, que seran enviadas a un lugar donde
puedan curarse y preparase para su vuelta al mundo de los vivos. Y finalmente, estan otras almas,
aquellas que han obtenido los méritos suficientes para salir del ciclo de reencarnacion, estas son las
almas de los filésofos. De esta forma podemos emparentar que hay almas moderadas y curables, que
son las que han llevado un proceso de purificacién mas adecuado que las incurable o las almas que
no han procurado la vida moderada. Una vez hecho este planteamiento, es mds evidente la
preocupaciéon de Platon, que no es la muerte en si, es decir, la separacion del alma y el cuerpo, sino
la inmortalidad del alma. O sea, ¢cual seria un peor escenario; la separacion del alma y el cuerpo o el
eterno renacer del alma? Para Platon serd mas grave la imposibilidad de salir del ciclo de

reencarnacioén, y el problema y solucién yacerin en el alma misma, lo cual conectard con la

epistemologia platonica y la vida filosofica.

Kl asunto de la salida de los ciclos de encarnacion y la vida filosofica seran mostrados por Platén en
Teeteto (176b), mientras Sécrates dialoga con Teodoro y le explica que los males no pueden habitar
en los dioses sino sélo entre los mortales. Ahi, se da pie a proponer la solucién, que, en palabras de
Socrates, “la huida consiste en hacerse uno tan semejante a la divinidad como sea posible, semejanza
que se alcanza por medio de la inteligencia con la justicia y la piedad”. Y, squé seria asemejarse a la
divinidad? Sécrates afirma que los dioses no pueden en forma alguna ser injustos, por lo tanto, el
hombre ha de procurar la justicia para asemejarse a los dioses. Este mismo argumento se presenta

hacia el final de la Repuiblica X, alirmando que el varén justo “aunque viva en la pobreza o con

26 Que segin Gorgias 524c¢, los jueces son: Minos, Radamantis y Eaco.
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enfermedad o con algin otro de los que son tenidos por males, esto terminard para €l en bien,
durante la vida o después de haber muerto. Pues no es descuidado por los dioses el que pone su celo
. . . . . . . ”
en ser justo y practica la virtud, asemejandose a Dios en la medida que es posible para un hombre
(613 a-b). En efecto, el hombre se aleja de los males aprendiendo de las multiples virtudes que hay y
todas ellas han de encaminarse a la justicia. ;Qué pasa con las otras virtudes? Sécrates explica que, al
final, la sabiduria y la verdadera virtud no son otra cosa sino e/ verdadero conocimiento de la justicia.
Eso es entonces lo que ha de entenderse como vida filosofica v mejor ejercicio de purificacion que,

en conjunto, han de expresarse como justicia.

Como complemento, en el Fedon también podemos apreciar lo que se entendera por vida filosofica.

Comenta Sécrates con Simmias de la siguiente manera:

Bienaventurado Simmias, quizis no sea ése el cambio correcto en cuanto a la virtud, que se trueque
placeres por placeres y pesares por pesares y miedo por miedo, mayores por menores, como monedas,
sino que sea solo una la moneda vilida, contra la cual se debe cambiar todo eso, la sabiduria. Y, quizas,
compriandose y vendiéndose todas las cosas por ella y con ella, exista de verdad la valentia, la
moderacion, la justicia, y, en conjunto, la verdadera virtud, en compania del saber, tanto si se ainaden
como si se restan placeres, temores y las demas cosas de tal clase. Y si se apartan del saber y se truecan
unas por otras, temo que la virtud resultante no sea sino un juego de sombras, y servil en realidad, y que
no tenga nada sano ni verdadero. Acaso lo verdadero, en realidad, sea una cierta purificacion de todos
esos sentimientos, y también la moderacion y la justicia y la valentia, y que la misma sabiduria sea un

rito purificador (69 a-c).
Globalmente, la vida filoséfica no es otra sino la de la sabiduria que, a su vez, estriba en el
conocimiento de las verdades y el ejercicio de las virtudes y que juntas, se expresan primordialmente
como justicza. Como bien se puede entrever, la sabiduria es un ejercicio perseverante, es decir, es un
proceso de purificacion que debe mantener constancia, no es algo que se alcance sino como un
movimiento persistente y tenaz hasta que el alma se separe de su cuerpo. Entonces, scomo ha de
llevarse el proceso de purificacion? Antes de poder obrar, el conocimiento es necesario y, segin dice
Socrates, conocer es recordar:

“Pues nunca el alma que no haya visto la verdad puede tomar figura humana. Conviene que, en efecto,

el hombre se dé cuenta de lo que le dicen las ideas, yendo de muchas sensaciones a aquello que se

concentra en el pensamiento. Esto es, por cierto, la reminiscencia de lo que vio en otro tiempo, nuestra

alma, cuando 1ba de camino con la divinidad, mirando desde lo alto a lo que ahora decimos que es, y

alzando la cabeza a lo que es en realidad (Fedro, 249 b-c).
Pero :Por qué recordar? Se cuenta que alguna vez el alma fue alada, pero ésta perdio sus alas.

También se dice que sus alas eran capaces de elevarla hasta la region donde habitan los dioses y
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residen /o bello, lo sabioy lo bueno, todo de lo cual el alma se nutre (Cf. Fedro 246d- 247¢). “Alli se
encuentra el alma con su dura y fatigosa prueba. Pues las que llaman inmortales, cuando han
alcanzado la cima, saliéndose fuera, se alzan sobre la espalda del cielo, y al alzarse se las lleva el
movimiento circular en su 6rbita, y contemplan lo que esta al otro lado del cielo” (Fedro 247 ¢). Pero
las almas aladas, curiosas y embelesadas por las bellezas del mundo fisico cayeron al otro lado del
cielo, perdiendo asi sus alas y con ellas el conocimiento de lo divino. “Asi es, pues, el precepto de
Adrastea. Cualquier alma que, en el séquito de lo divino, haya vishumbrado algo de lo divino, estard
mdemne hasta el préoximo giro y, siempre que haga lo mismo, estard libre de dano. Pero cuando, por
no haber podido seguirlo, no lo ha visto, y por cualquier azaroso suceso se va gravitando llena de
olvido v dejadez, debido este lastre, pierde sus alas y cae a la tierra” (Fedro 248¢). Ahora que el alma
estd encarnada, como consecuencia de seguir sus mpulsos rracionales, entra en los ciclos de
reencarnacion hasta que vuelva a purificarse y sea digna de regresar a la region divina, pues, mientras
habite en la tierra esta sujeta a todo tipo de corrupciones, por lo que ha de aprender a gobernarse (en
cada una de sus vidas encarnadas). Y es que, antes de cada encarnacion el alma vuelve a olvidar. Eso
afirma Platén en el Mito de Erdespués de que las Moiras permiten a las almas elegir su destino,

“marcharon todos hacia la planicie del Olvido, a través de un calor terrible y sofocante. En efecto, la

planicie estaba desierta de arboles y de cuanto crece de la tierra. Llegada la tarde, acamparon a la orilla

del rio de la Desatenciéon, cuyas aguas ninguna vasija puede retenerlas. Todas las almas estaban

obligadas a beber una medida de agua, pero a algunas no las preservaba su sabiduria de beber mas alla

de la medida, y asi, tras beber, se olvidaban de todo” (Rep., X, 621 a-b).
Cabria cuestionar, g¢por qué es necesario el o/vido? Podrian sugerirse tres factores, el primero es para
borrar el sufrimiento de las vidas pasadas, el segundo podrias ser que, al poseer muchos
conocimientos de vidas pasadas su asimilacién y aplicacién serian de suma dificultad. Y el tercer
factor, quizas, seria para que el alma no deje de esmerarse en el camino de la virtud y de su
purificaciéon. Tal vez un poco de todas las razones son vilidas, y el escenario es ahora la de un alma
capaz de recordar, y si ésta se propone su retorno a lo divino, debe hacerlo (recordar) de la mejor
manera posible; por medio de la vida filosofica. Segin lo expuesto, la finalidad - (el para qué- de la
vida filosofica esta dado: volverse mds semejantes a lo divino para, asi, lograr escapar del ciclo de la
reencarnacion y evitar el destino de las almas incurables. Aan resta ser mas precisos respecto a la vida

filosolica, que puede clarificarse al preguntar (qué'y como es lo que hay que recordar?

Kl qué, son las Formas o Ideas, mismas que Platén ird jerarquizando partiendo de la experiencia del

mundo sensible hacia lo mteligible. El punto mas alto es la Forma que guarda un mayor estatus
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ontoldgico, esta serd la Forma o Idea del Bien o de la Belleza. EI mismo autor afirma en Republica

VI (508 e- 509b):

Entonces lo que aporta la verdad a las cosas cognoscibles y otorga al que conoce el poder de conocer,
puedes decir que es la Idea del Bien. Y por ser causa de la ciencia y la verdad, concibela como
cognoscible; y aun siendo bellos tanto el conocimiento como la verdad, si estimamos correctamente el
asunto, tendremos a la Idea del Bien por algo distinto y mds bello por ellas. Y asi como dijimos que era
correcto tomar a la luz y a la vista por afines al sol pero que seria erroneo creer que son el sol,
andlogamente ahora es correcto pensar que ambas cosas, la verdad y la ciencia, son afines al Bien, pero
serfa equivocado creer que una u otra fueran el Bien, ya que la condicion del Bien es mucho mas diga
de estima. [...] Y asi dirds que a las cosas cognoscibles les viene del Bien no solo el ser conocidas, sino
también de él les llega el existir y la esencia, aunque el Bien no sea esencia, sino algo que se eleva mas

alld de la esencia en cuanto a dignidad y a potencia.
La razon es la tinica que puede llegar a la captacion de la idea de Bien, v para poder hacerlo, ésta
lleva un proceso que no es mediato (CI. Rep., VII, 534 ¢). Empleando el método dialéctico, expuesto
en el Diilogo de la Repiiblica, el conocimiento atraviesa distintas etapas; el mas bajo es la ignorancia,
le sigue la opinion y en lo més alto estaria colocada la ciencia. A su vez, estos podran dividirse y
agruparse de la siguiente manera: “Entonces estaremos satisfechos, como antes, con llamar a la
primera parte “ciencia”, a la segunda “pensamiento discursivo”, a la tercera “creencia” y a la cuarta
“conjetura”, y estas dos tdltimas en conjunto “opinién”, mientras que a las dos primeras en conjunto

“inteligencia” (Rep., VII, 534 a).

Ndesis (inteligencia) Formas (inteligencia)
Episteme ]
Dianoia (pensamiento | Matematicas
(conocimiento) discursivo)

Pistis (creencia)

Doxa S S, Mundo sensible
Eikasia (imaginacion)

(opinidn)

Aunque esta travesia tenga una sucesion compleja, el recuerdo de esas esencias es el faro que guia la
razon. la remuniscencia (@vauvnoig) es entonces condicion de posibilidad para poder dirigir
correctamente a la razon por estos niveles hasta llegar a las Formas esto es; el supuesto de que nuestra
alma ya las conocia antes de su nacimiento como ser encarnado. Mas, no se debe despreciar el hecho

de que se trata de un proceso, para ello, el alma debe aprender a gobernarse, de otro modo no podri
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haber conquista sobre las inteligibles verdades. El proceso consiste en la anteposicion de la razén

frente al mundo sensible, su experiencia en él y conocimiento que de €él; la doxa.

Puntualizando en la 7eoria de Ia Reminiscencia, Platon alumbra mas el tema en Fedon 75 a-c, donde
explica que la remuniscencia consiste en la identificaciéon de las cosas semejantes, pero lo que
podamos encontrar en el mundo fisico siempre sera msuficiente. Los sentidos, aunque son calificados
como Inferiores, no son del todo despreciables, pues es a partir de esta primera percepcion que el
alma azuza el recuerdo de lo que antes capto, de lo que es 1gual a si mismo. Pero antes de llegar al
saber, se requiere de diversas experiencias sensibles que sugieran su umversalidad y certeza. Platén
considera que la sabiduria consiste en “conservar el conocimiento que se ha adquirido y no perderlo”
(Fedon, 75 d). Aprender y recuperar la certeza implica una correcta y constante direccion de la razon,
batalla que no es sencilla porque ésta no esta sola, sino que co-habita con las otras dos partes del
alma. Tal como describe Platon en Fedro 253 d-e, el alma tiene tres partes:

“y dos de ella tenian forma de caballo y una tercera forma de auriga [...]. Deciamos, pues, que de los

caballos uno es bueno y el otro no. [...] Pues bien, de ellos, el que ocupa el lugar preferente es de

erguida planta y de finos remos, de altiva cerviz, aguileio hocico, blanco color, de negros ojos, amante

de la gloria con moderacion y pundonor, seguidor de la opinion verdadera y, sin fusta, docil a la voz y a

la palabra. En cambio, el otro es contrahecho, grande, de toscas articulaciones, de grueso y corto cuello,

de ancha testuz, color negro, ojos grises, sangre ardiente, compariero de excesos y petulancias, de

peludas orejas, sordo, apenas obediente al latigo y a los acicates.”
El caballo blanco corresponde a la parte mrascible del alma, esto es a las pasiones racionales, y, por
otro lado, esta el caballo negro, que se corresponde con la parte concupiscible de alma, y con las
pasiones nrracionales. Dentro del Mito del auriga, la razon es el auriga que lleva las riegas de los dos
caballos. Y, desde luego que el camino de la vida filosofica pretenderia que la razén domine las
pasiones irracionales para que las racionales sean las que dicten el curso. “De esta manera, si vence la
parte mejor de la mente, que conduce a una vida ordenada y a la filosofia, transcurre la existencia en
felicidad y concordia, duerios de si mismos, llenos de mesura, subyugado lo que engendra la maldad

en el alma, y dejando en libertad a aquello en lo que lo excelente habita” (Fedro, 256 a-b).

Las Formas son el objeto maximo del deseo del alma, y existe otro supuesto que facilitaria al alma
mantenerse en el correcto camino de su purificacion, este es el amor platonico, otra doctrina
esencialmente epistemologica. Eros, amante de lo bello y, por lo tanto, de la sabiduria, es filosofo.
Eros se encuentra entre el ignorante y el sabio (CI. Banquete, 203b- 204 a). De acuerdo con el
Didlogo del Banquete, el amor se define como e/ deseo de poseer siempre el bien (CI. Banquete, 206

b). Y asi como el método dialéctico empieza su ascenso desde la experiencia sensible, también lo
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hace el deseo que se dirige hacia lo bello. Cuando el alma tiene una direccion correcta deja de buscar
la belleza en los cuerpos para empezar a admirar la belleza superior hasta ascender y alcanzar la
Forma de Bren o de Belleza en si.

Pues ésta es justamente la manera correcta de acercarse a las cosas del amor o del ser conducido por

otro: empezando por las cosas bellas de aqui y sirviéndose de ellas como de peldanos ir ascendiendo

continuamente, en base a aquella belleza, de uno solo a dos y de dos a todos los cuerpos bellos y de los

cuerpos bellos a las bellas normas de conducta, y de las bellas normas de conducta a los bellos

conocimientos, y partiendo de éstos terminar en aquel conocimiento que es conocimiento no de otra

cosa sino de aquella belleza absoluta, para que conozca al fin lo que es la belleza en si (Banquete, 211 b-

).
De suerte que, existe cierta universalidad en el deseo del hombre por el breny lo bello. Lo cual tiene
su explicacion en la Teoria de la Reminiscencia y el Amor Platonico, en tanto que hay un anhelo
mnato por divino que antes se conocia y surge una tendencia a buscarlo, y esto es, en las Formas. La
purificaciéon de la vida filosofica consiste, entonces, en ascenso a las Formas, que es posible por el
recuerdo, por su innato deseo por el Bien y por el constante esfuerzo del alma a dirigir su razén
correctamente. Charles Kahn (2001) piensa que la herencia pitagérica de la doctrina del alma
adquiere una cierta madurez tras el desarrollo de ésta como una epistemologia, “Plato has
transformed his magical, ritualistic notion of recollection into a epistemology of innate ideas and a
priori knowledge” (Pag. 51).
Parte del como llevar este proceso de purificaciéon y vida filosofica se han expuesto con anterioridad,
otra gran parte se materializa por medio de la educacién. Pese a que mucho se pueda describir de la
educacion en Platon, el presente escrito abordara directamente el cuadrivio pitagorico dentro de la
educacion en Platon, subrayando asi el notable papel de las matematicas en la educacion y en la vida

ftlosofica.

3. Las Matemaiticas y el Cuadrivio Pitagorico
¢Realmente las matematicas guardan relacion alguna con la doctrina del alma y la vida filosofica?
Gran aporte de Platon es incorporar a su herencia pitagérica una cualidad importante a las
matematicas, y es que éstas conducen a la razon hacia la Idea de Bien. El desglose del cuadrivio
pitagorico brindard luz al giro con el que Platén busca illuminar, por medio del estudio y aplicacion de
las matematicas, el direccionamiento ascendente de la razon desde el mundo fisico al inteligible.
Roberto Rivadeneyra en su tesis Miisica y matemiticas en la filosofia de Platon (2021) afirma lo
sigulente acerca de Platén: “Atisbo que las matematicas aportan las herramientas necesarias para que,
en primer lugar, la persona mantenga una disposicion abierta y comprometida con la verdad vy, en

segundo lugar, porque al obtener lo anterior, el bien es algo asequible” (PP. 144-145). Siguiendo el
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comentario de Rivadeneyra, las matematicas guian al alma al saber de las verdades. Lo mteresante de
la senda matematica es que es nitida la separacion del intelecto frente a los estimulos fisicos. Y es que,
como dice Platén, los estimulos fisicos no son dignos de confianza (Cf. Rep., VII, 532b). Por ese
motivo, hay que buscar mejores recursos que estimulen a la razén sin margen de una percepcion
distorsionada. Asi, empezando por la anitiética, ésta ensena el arte de calcular, como el comandante
que recurre a estos conocimientos para ordenar a su ejéreito. Pero, por otro lado, la aritmética
atiende y conduce a la verdad por medio del nimero, y el filésofo la aplica asi para captar las esencias
(CI. Rep., VII, 525 a-b). Esto quiere decir que, la aritmética eleva al alma al ejercicio de pensar
unidades sin la necesidad de la presencia fisica de un cuerpo. ¢Acaso es una invitacién a que el alma

se contemple pura y sin sepulcro?

La geometria servird al guerrero para ubicar convenientemente sus campamentos, determinar el
despliegue de sus tropas y de estudiar el terreno de batalla. Asi como el guerreo reconoce las
coordenadas de su accion, asi también el filosofo reconoce su ubicacion (en el cosmos). La geometria
es “el conocimiento de lo que siempre es” (Rep., VII, 527b). Se trata “de algo que atrae al alma hacia
la verdad y que produce que el pensamiento del filosofo dirfja hacia arriba lo que en el presente
dirige indebidamente hacia abajo” (Rep., VII, 527 b). Digase de otra manera, la geometria, si bien no
es el mapa, es el ejercicio contemplativo que lleva al alma a recorrer su atencion de la region inferior

a la superior. Al recorrer su mira percibe /fo sensible, los cuerpos en si, hasta elevarla a lo en si.

A la geometria le sigue la estereometria (Rep., VII, 528 b) que, de acuerdo a Rivadeneyra (2021),
“concierne a la dimensién de los cubos y su participacién con la profundidad. Primero lo
unidimensional, el punto; luego lo bidimensional, las figuras planas; ahora lo tridimensional, las
figuras con profundidad” (Pag. 149). Y, segin el mismo autor, “sirve, pues, al estudio de la realidad
sensible a partir de un objeto inteligible y solo captado mediante la mteligencia”. La detencion en el
estudio de los cuerpos en si comprende su proceso de complejidad, y con ella viene el acercamiento
a las bellezas, pues, el entendimiento va analizando las partes de los cuerpos y apreciando que hay

cuerpos mads perfectos que otros.

Una vez puesta la mirada en el firmamento sigue el tercer rubro oficial del cuadrivio, la astronomia,
que mmplica e/ estudio del movimiento de los solidos (Cf. Rep., VII, 528d). Esta rama de estudio
ofrece virtudes como una buena percepcion de las estaciones, que no solo beneficiaran a la practica
de la agricultura, sino también de la navegacion. “Pero en realidad se trata de algo no insignificante
pero dificil de creer: que gracias a estos estudios el 6rgano del alma de cada hombre se purifica y

resucita cuando estd agonizante y cegado por las demds ocupaciones, siendo un érgano que vale mas
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conservarlo que a diez mil ojos, ya que con él se ve la verdad” (Rep., VII, 527¢). El estudio
astronomico se va solidificando por la constancia en la observaciéon de los cuerpos celestes, la clave es
la constancia. Pues, la vista no es capaz de contemplar el movimiento del conjunto de cuerpos
celestes al unisono, sino que la razén los va aprehendiendo. Platon es claro al sefalar las limitaciones
que la experiencia fisica tiene para poder apreciar la verdadera rapidez y lentitud de los movimientos
de los cuerpos en la region superior (Cf. Rep., VII, 529 d). Con un gran esfuerzo el hombre seria
capaz de razonar el congruente andamio de los movimientos en su conjunto. “Pero en cuanto a las
relaciones del dia con la noche, del dia y la noche con el mes, y del mes con el aiio, y de los demds
astros respecto de estas cosas y entre si, (no te parece que transcurren siempre del mismo modo sin
variar nunca, aun cuando posean cuerpo y sean visibles, y tratar de encontrar en ellos por todos los

medios la verdad?” (Rep., VII, 530 b).

La mirada se ve obligada a ceder esa contemplaciéon a la razén. Como advierte Rivadeneyra (2021),
“El estudio de la astronomia comprende separarse, como en los casos anteriores, de la belleza en si,
s1 han existido cambios o no de los astros para estudiarlos en si mismos y asi entender cémo es que
existe el dia y la noche y los meses y los anos”, si han existido cambios o no” (Pag. 152). De suerte
que, el estudio que explica los fundamentos de estos movimientos eternos y perfectos, que va
mtegrando todo lo que siempre ha sido (geometria), exige la renuncia de imagenes y de estimulos que
sOlo se revistan de alguna rmutacion. Este estudio es la armonia. Bien saben los pitagoricos que la
forma de acceder a las verdades mas profundas del cosmos se percibe por medio de los oidos. “Da la
mmpresion de que, asi como los ojos han sido provistos para la astronomia, los oidos han sido
provistos para el movimiento arménico, y que se trata de ciencias hermanas entre si, como dicen los
pitagoricos™|...]” (Rep., VII, 530 d). Por un lado, Platén reconoce del pitagorismo lo que se piensa
que debe estudiar, y, por otro lado, criticard que su finalidad no es completa, asi critica Platéon: “Pues
éstos hacen lo mismo en la armonia que los otros en la astronomia, pues buscan nimeros en los
acordes que se oyen, pero no se elevan a los problemas ni examinan cuiles son los nimeros
armonicos y cudles no, y por qué en cada caso. [...] Mds bien dirfa que es una tarea util para la
busqueda de lo Bello y de lo Bueno, e imitil si se persigue de otro modo” (Rep., VII, 531¢). De ahi

que Kahn (2001) piense que el tercer tema pitagérico en Platon sea la integracion de la musica en la

27 Asunto que se responde con la decision del nacimiento del tiempo junto con el universo. Explicacién dada en Timeo de

37d a 38d.

28 Arquitas de Tarento.
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educacion, y que ésta sea de manera especifica”. Con palabras de Platon, en Repiiblica III defiende
asi la educaciéon musical:

“[...] la educaciéon musical es de suma importancia a causa de que el ritmo y la armonia son lo que mas

penetra en el interior del alma y la afeccién mds vigorosamente, trayendo consigo la gracia, y crea gracia

si la persona estd debidamente educada, no si no lo esti. Ademads, aquel que ha sido educado

musicalmente como se debe es el que percibird mas agudamente las deficiencias y la falta de belleza,

tanto en las obras de artes como en las naturales, ante las que su repugnancia estard justificada; alabara

las cosas hermosas, regocijandose con ellas y, acogiéndolas en su alma, se nutrird de ellas hasta

convertirse en un hombre de bien (401 d).
Asi que, la armonia tendria que saber cuiles son los nimeros armonicos y porqué, haciendo tangible
su conexion con lo bello y bueno. De alguna manera, la ammonia también debe atender las
causalidades s1 pretender entender los cambios y permanencia en los movimientos de los cuerpos
que existen mas alla de los bordados del cielo. Y para ello, serd en otro Didlogo donde Platon sea

mas generoso con el tema de la armonia.

La armonia es bella, buena y también expresa perfeccion, ¢habria algo a lo cual se pudiera atribuir los
calificativos anteriores? El cosmos, es para Platon la produccion mas bella de todas. Pero para poder
llegar a esas conclusiones, antes se deben esclarecer los fundamentos de lo que lo hace bello y bueno.
Timeo empieza a plantear: “Ademas, todo lo que deviene, deviene necesariamente por alguna causa.
Cuando el artifice de algo, al construir su forma y cualidad, fija constantemente su mirada en el ser
mmutable vy lo usa de modelo, lo asi hecho serd necesariamente bello” (7imeo, 28 a). Si es que el
cosmos es lo que se estd evaluando, ha de reflexionarse acerca de quién es su artifice y qué modelo
utilizé para su creacién. Avanzando en el texto, Timeo no duda en aseverar que: “A todos les es
absolutamente evidente que contemplé” el eterno”, ya que este universo es el mds bello de los seres

generados y aquél” la mejor de las causas” (7imeo, 29 a).

Saber cudles son los niimeros armoénicos es conocer los nidmeros en si; pero la arrmonia es también el
estudio sus vinculos (armonicos). De ahi que resuene con insistencia el término mntervalo, que no es
ofra cosa que una refacion, un vinculo arménico. Y esto resulta relevante puesto que el modelo
eterno mantiene sus relaciones (proporciones) de manera tan perfecta, que su curso no necesite de

cambio alguno, haciéndolo ser y mantenerse perfecto. La arquitectura del cosmos es proporcional,

29 Cf. Leyes, VIII, 793 d- 794 a 'y ss.
30 El demiurgo.
31 El modelo eterno.

32 El demiurgo.
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equilibrada, inmutable y, por lo tanto, no podria ser mas bello. La explicacion de cémo el demirgo
uso las sucesiones numéricas (CI. 7imeo 35¢ y ss.) es la muthesis pitagorica. La base de todo es el
mimero, que en sus distintas aplicaciones se propone comprender el cosmos desde la unidad mas
simple hasta los circulos que recorrer cada una de las esferas o planetas con sus respectivas

revoluciones.

III. La Armonia de las Esferas: El pitagorismo y la musica especulativa (pensamiento metafisico).
El ejercicio que pretende el cuadrivio pitagorico es una forma de aplicar el proposito mismo de
Platén de ascender desde la realidad de la experiencia sensible para que gradualmente el alma se
esfuerce al desprendimiento de ésta, y asi, que la razén conozca y reconozca los niveles de verdad
hasta las verdades ultimas: las Formas. La independencia de la experiencia sensible obliga a la razén a
rechazar las opmiones que obtiene a partir de ella y el mismo camino matematico va dotando de
certeza su seguimiento, la va proveyendo de complejidades que ameritan profundidad en el uso de
los mismos recursos que tiene desde un principio; el mimero. Tras lo descrito, se puede afirmar que
cuando se ha llevado el proceso de ascenso por medio del cuadrivio hasta la armonia, entonces el
alma 8puede contemplar la musica. La masica que siempre es, pero ningin sonido perceptible emite
para el hombre, esa es la muisica especulativa, 1a lamada Miisica o Armonia de las Esferas. La Miisica
de las Esferas solo serd perceptible para aquello que se hayan cultivado en el conocimiento de la
mdthesis, pero también de las virtudes que terminan por expresarse en justica, es decir, /a2 vida

ftlosofica.

Y, puesto que también se reitera en que la armonia y la masica nada tienen que ver con la experiencia
musical sonora, ¢qué es la Ammonia de la Esferas? Joscelyn Godwin nos ilumina de la siguiente
manera:

Los astronomos antiguos ya habian reconocido que los movimientos de las estrellas y los planetas

podian ser calculados, es decir, reducidos a numeros. Combinar los dos criterios era la conclusion mads

natural, y ocupé a muchos de nuestros autores, que trataron de especificar los nimeros que vinculan el

macrocosmos con el sistema tonal. Trataron especialmente de expresar la disposicion, distancias,

orbitas y periodos de los siete planetas caldeos (o visibles) por analogia con las escalas musicales

(Armonia de las Esferas, 2009, Pag. 18).
De acuerdo con el pensamiento de la antigiedad, hay una homologacién entres los sonidos, las
longitudes de las cuerdas y las longitudes de las 6rbitas de los planetas. Las sucesiones numéricas que
expresan este equiparamiento son las escalas. Asi, el sonido que emiten los planetas depende de las

proporciones aritméticas de sus orbitas alrededor de su centro™.Y, esas mismas proporciones podian

* Depende de la version, el centro podria ser la Tierra o el Sol.
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ser calculadas con las longitudes de las cuerdas. La Amnonia de la Esferas repara tanto en el
. . . . L.
macrocosmos, como también en el engrane del microcosmos, y Godwin lo resumen bien: “el ser
humano es mediador entre los mundos mayores de las estrellas, los dngeles, etc., y el mundo mas
pequeno de la musica real. Aqui radica la explicacion del poder de la musica sobre el alma y el
: , . . 349
cuerpo humano: la muisica nos conmueve porque, como el cosmos, estamos hechos musicalmente

(Pag 20.).

El cosmos tiene una miithesis y también el ser humano. Asi como el cosmos tiene proporciones y
relaciones, asi también cada una de las partes del hombre. La diferencia es que la Armonia de las
Esferas (cosmos) es perpetua, mientras que la armonia del hombre se mantiene como una
preconfiguraciéon dormida, que solo puede llegar a su maxima expresion por medio de la via ya
sugerida por Platon, la vida filosofica. En otras palabras, la vida filosofica requiere del desarrollo y
esfuerzo en las virtudes morales, como la moderacion y la valentia, e intelectuales como el cuadrivio
pitagorico, solamente asi, con esfuerzo, se materializa la vida filosofica. La armonia, dice Rivadeneyra
(2021), “es lo que permite que existan los opuestos sin que éstos entren en conflicto, asentando
equilibro entre las partes. En el caso presente, significa que la razén -lo ilimitado- entre en contacto y
modere lo apetitivo- lo ilimitado-, donde surgird una armonia” (Pag.211). La armonia es lo que
contiene los opuestos, la justicia es la expresion de la conquista de la moderacion de las partes.

Entonces, antes de la justicia esta la moderacion, y Platon habla de ella de la siguiente manera:

[...Ila moderacién se parece a una concordia y a una armonia [...] La moderacién es un tipo de
ordenamiento y de control sobre los placeres y apetitos, como cuando se dice que hay que ser “dueno
de si mismo”[...] Sin embargo, a mi me parece que lo que quiere decir esta frase es que, dentro del
mismo hombre, en lo que concierne al alma hay una parte mejor y una peor, y que, cuando la que es
mejor por naturaleza domina a la peor, se dice que es “dueno de si mismo”, a modo de elogio; pero
cuando, debido a la mala crianza o compania, lo mejor, que es lo mas pequeno, es dominado por lo

peor, que abunda, se reprocha entonces como deshonroso y se llama “esclavo de si mismo” e

“mmoderado” a quien se halla en esa situacion (Rep., IV, 430 e 431-b).
Gracias, no solo a la moderacion, sino también a la valentia y coraje es que el alma contintia
esforzandose por lograr la moderacion completa, la que “se extiende sobre la tonalidad de la octava
musical, produciendo un canto unisono [...] de manera que podriamos decir, con todo derecho, que
la moderacién es esta concordancia y esta armonia natural entre lo peor y lo mejor en cuanto a cual

de los dos debe gobernar, tanto en el Estado como en cada individuo” (Rep., IV, 432 a). Ahora si es

* Enfasis sugerido por el tesista.
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posible hablar de justicia, que “consistia en hacer lo que es propio de uno, sin dispersarse en muchas

tareas [...]” (Rep., IV, 433 a).

La justica es la expresion del redescubrimiento de la mithesis, que es posible por toda la serie de
aspectos que se han desarrollado hasta ahora, como las preconfiguraciones matematicas de la
naturaleza del hombre, la moderacion que mmplica el gobierno de las partes del alma, propiciando
que cada parte del hombre cumpla adecuadamente su funcion, limitando la experiencia fisica a ser el
primer peldaiio en el ascenso hacia las Formas. Ademais, estd el innato impulso del alma por el Bien,
que termina por explicarse con la 7Teoria de la Reminiscencia, siendo que hay un anhelo por lo
divino y posibilidad de recordar lo que se conocia antes de la caida del alma y de cada renacer.
Todos estos aspectos cuando son llevados de la mejor manera, segin Platén, cumplirian con el
objetivo de rearmonizar, proporcionary justificar al alma con el cosmos. En resumen, todo ello y con
practica, asi como el arquero que mejor su punteria tras varios esfuerzos en tensar el arco (Cf. Kep.,
1V, 439 b), es lo que aleja al hombre del mal y lo asemeja con los dioses. Desde luego faltaria explicar
el aspecto moral y del buen obrar del hombre dentro de la polis. Por ahora, la investigacion se limita
a exponer las condiciones matematicas y su relacion con la doctrina del alma que ponen a favor en el
hombre la posibilidad de la vida filoséfica. Una vez puesta la generalidad que guiara la lectura del
préoximo autor, Aristides Quintiliano, serd preciso recapitular y volver a los planteamientos iniciales

del capitulo que atienden a la afectividad musical.

Hasta este punto son notorias las diferencias entre las propuestas del pensamiento musical
contemporaneo frente al antiguo, donde es tangible afirmar que los supuestos de la antigiiedad apelan
a una atemporalidad, mientras que los contemporineos pensaran en factores mas bien temporales. El
pensamiento musical contemporaneo a la luz de un examen platénico, estaria alejado de ser un
gjercicio completo y especulativo, omitiendo el ascenso que permite integrar a la armonia como un
Todo. La teoria musical contemporanea y la musicologia no precisan contemplar al hombre en su
contexto cosmico, sino en el historico, lo que lleva al abandono de la tesis de la estructura musical del
hombre, asi como las finalidades mas divinas que la musica comete. Asi, la muisica sonora es
temporal y, por lo tanto, la afectividad es valorada bajo ese supuesto. La afeccion musical
contemporanea se entiende como el conjunto de aspectos que coinciden en un contexto determinado
temporalmente, y es el hombre quien propone la lectura que mejor responda a las ideas y creencias
que embonan con la intencién musical. Entonces, parece que la naturaleza musical, de la musica
misma y del hombre no pueden sino estar sujetas a lo cultural, social, historico y politico del hombre.
En contraste, la musica antigua no carece de cultura o pensamiento politico, sin embargo, es en tenor

de la naturaleza misma de la masica y del hombre que se moldean las pricticas humanas hacia la
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trascendencia musical. Es decir, no se busca encapsular a la musica a los fines humanos, mds bien, los
fines humanos se amoldan a ella. La antigiiedad no pretende que la musica sea otra cosa sino ella
misma, con sus verdades y, cuando éstas son conocidas, el hombre las toma con su fin. El hombre

reconoce en la musica su cosmovision: el macro y microcosmos.

Entonces, ¢qué fue primero la mdthesis o la emocion? En un sentido absoluto, la mdthesis. El éthos
viene a ser la mterpretacion afectiva de las variantes de la mudthests cosmica en paralelo con la
humana. La gran distincion entre el estudio contemporineo y el antiguo es que, mientras que los
contemporaneos solo estudian la mithesis desde la perspectiva musical (fenémeno sonoro) y la
emocion solo desde situacion temporal humana, para los antiguos, la muithesis es parte de la musica,
pero también del hombre, esto quiere decir que el hombre también tiene muathesis, asi como la
emocion que no se hmita a ser una cualidad del hombre sino también de la musica propia. La
limitante es que, la mdthesis del cosmos si se puede explicar desde las matematicas, mientras que la
emocion del cosmos, no. En todo caso, desde una perspectiva platoénica, podria decirse que hay
Formas o Ideas que el hombre reconoce, y lo que podria aspirarse a conocer son la Formas, entre
ellas estan las afecciones, como podria serlo el amor, la felicidad, la languidez, la devocién, entre
otras. Recordemos que, para los antiguos, las afecciones son emociones, pero también pueden ser

1deas como las virtudes, cualidades morales y conductas.

Asi mismo, después de vastas reflexiones, tendria valor que se retomaran los modos y sumar a su
planteamiento. Aunque los griegos no tienen un conceso del término, podriamos aproximarnos a una
definicion y reflexion pitagorica: Los modos son férmulas o sistematizaciones de los efectos que
suscitan del encuentro entre la comun mdidthesrs musical con la del hombre, o sea, de ciertas
proporciones. Esto asumiendo, como dice Platén en el 7Timeo, que la estructura del hombre es como
un microcosmos y vendria a ser una réplica reducida de las proporciones del cosmos. Los efectos son
resultado de la concordancia de las mutuas estructuras que tiene la musica y el ser humano. En
ambos casos la estructura es natural y, por lo tanto, la reacciéon no es un efecto voluntario, sino mas
bien un reflejo (involuntario). Como cuando un médico golpea con un martillo sobre los tendones
para explorar los reflejos osteotendinosos o clinicomusculares. La respuesta es natural e involuntaria,
lo mismo sucede cuando el ser humano es afectado por los modos, se trata de una estimulacién
precisa en un punto especifico. La estimulacién es una proporcién musical especifica que tiene su
recepcion en una parte de la estructura humana igualmente especifica. Es preciso aclarar que son
estructuras o formas que coinciden, si fueran colores, diriamos que la musica roja coincide con la

parte roja del ser humano, y cuando estas formas comunes coinciden es que el efecto se da.
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No obstante, el pensamiento de Aristides Quintiliano aportard aristas que hagan del examen afectivo
un efecto mucho mis preciso. No s6lo habra aspectos mas especificos del estudio del macrocosmos,
como lo es la afeccion de las estaciones del aio, sino también de la muthesis psicologica y fisica del
hombre, como sus cualidades masculinas y femeninas que repercuten como tendencias hacia las
actividades del hombre. En su totalidad, hay una coordinacion mas compleja entre la muithesis

cosmica con la del hombre.
IV. Conclusiones

Hasta este punto se evalia lo siguiente: la musicologia de Eggebrecht y la muasica como experiencia
sonora limitan la respuesta afectiva a lo temporal-histérico del hombre, de manera que la afectividad
se determimna con dependencia de las determinaciones histérico-culturales-sociales y politicas del
hombre. Por ello, no hay oportunidad de concebir a la muithesis musical desde una perspectiva
atemporal (metafisica). Para el pensamiento musicologico no hay un vinculo estructural que converja
entre el hombre y la musica, éstas han de estar determinadas aisladamente. Asi como tampoco tiene
la musica una justificacién de su afectividad que traspase los limites de un contexto historico. Por otro
lado, la musica antigua invita a recordar que el interés por la afectividad musical no mnicié como una
determinacion histérica, cultural, social y politica, sino que fue objeto de interés debido al inevitable
doblegue del hombre ante las diferentes formas musicales y sus efectos. Es entonces que surge en el
hombre un interés por sistematizar y encapsular el conocimiento musical que pudiera expresarse bajo

esas reconocidas experiencias musicales.

Lamentablemente, la aproximacion al estudio de los modos antiguos griegos no es tarea simple, pues,
asi como advierten los que se han dedicado al tema, no se cuenta con material suficiente para tener
una lectura de las fuentes directas. Es también una dificultad el hecho de que entre los mismos
autores de la antigiiedad faltara consenso respecto al tema en distintos aspectos, empezando por un
acuerdo en la homologacion de términos y conceptos. Como fue destacado, son varios los nombres
dados para lo que en latin se corresponde con modus y hoy en dia, modo. Por otro lado, los
nombres de los modos fueron dados por la region del mventor, por cualidades generales que se
atribuian al cardcter de la gente de una regiéon o ambas opciones. La cuestion es que, el desprecio
entre las diferentes naciones tiene consecuencias en la preservacién de testimonios musicales, pues al
tratar de restringir su uso musical, también omite la mencion del modo o éste cambia de nombre.
Entonces, mas alli de ver la objetividad de las cualidades en la musica, se busca el rechazo del

caracter que se le adjudica a las naciones.
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Aun con esas limitaciones, se pudieron ofrecer algunos ejemplos de los ethor musicales, concluyendo
que estos son un catilogo de experiencias musicales mathematizadas, es decir, un conjunto de
formulas musicales que pretenden encapsular una afeccion, sea esta una emocion, una idea o una
conducta. Lo cierto es que poco se puede afirmar del como serian replicables los modos antiguos con
los recursos que hoy se tienen, sin embargo, una aproximacion general de ellos son los Modos
Clasicos, una forma estandar de estudiar los modos antiguos, y es que, entre las otras limitaciones que
se tienen para entender la musica antigua es la carencia de un sistema tonal, aspecto que hoy parece
mdispensable para comprender la musica. Por eso, resulta de suma complejidad analizar los aspectos
técnicos de la musica antigua. Lo que lleva a considerar otras alternativas para abordar el tema, de
suerte que se encuentra que la teoria musical antigna puede tener mis sentido cuando se tiene

presente su familiaridad con la poesia.

Asumiendo los recursos teéricos que se tienen a disposicion, no parece ser suficiente para explicar la
respuesta afectiva. Se apunta a que la respuesta mas completa la brindara el autor del tratado musical
mas acabado de la antigiiedad, Aristides Quintiliano, no obstante, antes de abordar a este autor, se
tienen que desarrollar algunos de los fundamentos que no seran explicados, sino asumidos, en su
obra. Ademads de ser influenciado por el neoplatonismo y estoicismo, la linea de pensamiento con
mayor presencia sera la del pitagorismo platéonico, por lo cual se ofrece una ntroduccion al
pitagorismo y al pitagorismo en Platén. Lo principal es hacer evidente en pasajes de Platon los temas
pitagoricos mas legitimos; la doctrina del alma -y la trasmigraciéon de las almas- y el papel de las

matematicas -como medio para acceder a los secretos del cosmos-.

Después de un largo recorrido entre varios Didlogos platénicos, se concluye que la afectividad
solamente puede explicarse tras reunir varios puntos, empezando por el supuesto de que hay una
mdthesis que se comparte entre el hombre y el cosmos. Para conocer la mdthesis (macro y micro), el
alma ha de llevar una larga travesia desde el mundo de lo sensible hasta las divinas Formas. Siguiendo
el pensamiento platonico, este esfuerzo no seria necesario de no ser por el antecedente de la caida
del alma, lo cual la condiciona a tener que recordarlos conocimientos perdidos tras su caida, lo que
ahora hace ser hombre un ser encarnado y, por ende, expuesto a la experiencia sensible, es decir, una
realidad que tan solo sugiere su verdad. Si el alma aspira a retornar a su condicion natural, le espera
un complejo proceso de conquistas epistemoldgicas v morales. A dicha senda de moderacion y re-
armonizacion, Platon la llama vida filosofica, 1a cual aleja los males del alma, procurando la virtud, la
Justicia y asi, lograr asemejarse a los dioses. Después de que un alma se consagre al constante esfuerzo
de moderar las tensiones pasionales bajo los preceptos de la vida filosofica, se piensa que, tras la

muerte, el alma podria ser juzgada como merecedora de salir de los ciclos de reencarnacion. Todo el
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desarrollo de la doctrina del alma servird para entender la condicion de la afectividad en el hombre,
pues, si el alma no estuviera encarnada, las disposiciones e mterpretaciones de la musica serfan otras.
Sin embargo, como esta es la condicion del hombre, se tienen que tomar en cuenta. Asi, las
matematicas también serin de gran vitalidad para comprender la condicion del hombre y del
conocimiento que facilite su ascenso a lo divino, llegando a su punto mas acabado; La Armonia de las
Esferas, las cual deje entrever la dependiente conexion entre el microcosmos y macrocosmos. Lo cual
llevara al pensamiento antiguo filos6fico y musical a justificar que la afecciéon musical no puede

descansar de manera independiente en el hombre.

La afeccion musical es entonces un catilogo de experiencias musicales que se emplean en favor del
fin filosofico. La explicacion general, repara en las coincidencias de estructuras musicales del hombre
y el cosmos. Faltard brindar detalles mds precisos de las estructuras macro y micro, sin embargo,
quedardan como proposito del proximo capitulo. Por otro lado, la conclusién a la que se llega tras el
examen de los aspectos que se entraman de la mathesis macro y micro, resaltan como una diferencia
frente a la postura de Eggebrecht, pues, la musica no se determina de forma activa, es decir que sea el
hombre quien establezca la afectividad. Mias adecuado seria sugerir que las afecciones son
descubiertas y mathematizadas, después el hombre amolda las formas musicales de acuerdo a los
fines del mismo hombre. En contraste, el pensamiento antigno propone que la afeccion es una
respuesta natural ante un estimulo preciso e involuntario de las preconfiguraciones de la estructura

fisica y psicolédgica del hombre.
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[111]

Aristides Quintiliano:
La Metafisica Pitagorico-musical
I.  ¢Quién es Aristides Quintiliano?

¢Filésofo, musico, o musicologo? Aristides Quintiliano, autor situado cerca del siglo I. a.C y antes del
V. De acuerdo a diferentes textos filoséficos y musicologicos, poco se sabe de quién fue el autor del
tratado de musica griega. Fs menester aclarar las demarcaciones directas e indirectas que se presentan
para el estudio del autor y su obra, pues, pocas son las referencias que tenemos de él para declarar
con seguridad si se trata de un filésofo, musico, musicologo o, tal vez, una combinacién de las
disciplinas. Lo que podemos afirmar es lo siguiente: el inico texto de Aristides Quintiliano que se ha
conservado hasta nuestros dias es un tratado acerca de la musica (ITepi Movaotikijg). Hasta el
momento se desconoce si existen mas textos, sin embargo, a partir del escrito conservado se han
deducido varios tintes filoséficos, entre ellos, con mayor presencia, una clara linea de pitagorismo y
platonismo, en menor grado, pero también presente, un estoicismo” vy, en discusion esta el
reconocimiento del Neo-platonismo, certeza que ha dependido de las dificultades para determinar la

cronologia del autor.

A lo largo del texto encontraremos algunas referencias de otros autores, como Homero y Hesiodo,
asi como de Aristoteles, éste tltimo, principalmente, para fortalecer algunos aspectos de la educacion
con musica y el papel de la musica en la politica, por otro lado, ocupa informes de Aristoteles para
explicar problemas fisicos como la resonancia (De musica, 11, 18). En cuanto a musica, Quintiliano es
tanto seguidor como critico de Aristoxeno, pitagérico de corte peripatético dedicado al estudio de la
musica, ética y filosofia. Por otra parte, se piensa que Aristides Quintihlano pudo hacer tenido

conocimiento de la obra de Ptolomeo, mas no de forma directa®.

Acerca de la obra de Quintiliano, ésta se titula IlTepl Movaokij¢ (Sobre la Muiisica) y esta dividida en

tres secclones:

“ Se considera al estoicismo por el uso del concepto ovumtOeia (simpatia), el cual podriamos vincular, principalmente, con

Posidonio [I1, 14, I1, 16 y I1I, 7].
* Mathiesen (1999), Godwin (2009), Barker (2004) y Comotti (1991).
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a) Libro I: Musica teorica.
b) Libro II: Musica practica.
¢) Libro III: La naturaleza de la musica

Fl texto lleva por nombre ser un tratado musical, y aunque su desarrollo cuenta con apartados
dedicados a la mausica, el corte con el cual lo hace Quintihano es filosofico, que de acuerdo con
estudiosos como Colomer y Gil (1996), Thomas J. Mathiesen (1998 y 1999), Andrew Barker (2004),
Giovanni Comotti (1991) y Joscelyn Godwin (2009), se puede coincidir en que, pese a cliertas posibles
ambigiiedades y falta de referencia directa de sus posibles contemporineos, se trata de un
pensamiento filoséfico donde sobresale lo pitagérico y lo platonico. En palabras de Colomer y Gil

(1996), traductores y encargados de las notas de la edicion de Gredos:

Si bien su pensamiento es predominantemente platonico y pitagorico, en absoluto desprecia la
teorizacién armonica y ritmica aristoxénica, en tanto que util para conocer y manejar las reglas
técnicas que rigen la musica del arte, por lo que la intenta conciliar con la metafisica pitagorica y
con la doctrina ética de la musica, probablemente de procedencia damoniana. Justifica su tratado
diciendo (I 3) que su proposito es presentar todas las cuestiones que concliernen a la musica bajo
una perspectiva global e integradora, lo que hasta entonces nadie habria hecho, al menos por

escrito (Pag. 19).

El autor que mas insistird en la lectura neoplaténica es Thomas J. Mathiesen, los otros estudiosos de
Aristides Quintiliano tan sélo la reconocen, la senalan como posible, interesante y novedosa, pero
ningin otro afirmara con tanta seguridad esta posicion. Podriamos sugerir que Joscelyn Godwin
(2009) también se percata de los ecos neoplatonicos en el desarrollo de Plotino y Porfirio, aunque
Godwin, a diferencia de Mathiesen, no buscard aportar a la discusion de la temporalidad de la obra

de Quintiliano, sino que la da por hecho:

Existen aqui resonancias de los neoplaténicos Plotino y Porfirio [...] Especialmente evocadora es la
descripcion de Aristides de la formacion del cuerpo sutil cuando el alma desciende a través de las
esferas planetarias en su camino a la encarnacion. Las formas de celosia o de red que asume
recuerdan el comentario de Porfirio sobre la cueva de las ninfas de Homero, donde los cuerpos
son tejidos a partir de hilos rojos sobre rayos de luz de piedra. Aristides se permite asimismo un
trabajo de exégesis homérica, ofreciendo una deliciosa interpretacion neoplatonica del famoso mito
de Afrodita y Ares atrapados en la red de Hefesto. Luego, en un arranque magistral que solo es
posible. Y pensable- en aquellos versados en la doctrina hermética de las correspondencias, el autor
aplica la 1magen a los instrumentos musicales, viendo en su estructura una semejanza con las

reticulas sutiles del vehiculo etéreo (PP. 99-100).
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Es importante delimitar que, por limitaciones de la presente investigacion, el interés de las influencias
de Aristides Quintiliano se centra mds en el pitagorismo y platonismo que en la discusion en torno a
sus posibles contemporaneos, sin embargo, son destacables los temas a los que podria abrirse la
lectura de Quintiliano si se pudiera determinar con mayor precisiéon a sus contemporaneos. En
palabras del mismo Mathiesen (1999):

The overall vocabulary and style of De musica are decidedly neo-Platonic, reflecting or at least

suggesting specific passages in the FLnneadas of Plotinus, the writings of Porphyrius, and the De

communi mathematica screntia and De mysteriis of Tamblichus (ca. 250- ca. 325 C.E.): noteworthy

examples are the invocation (Book 1, section 3), the several sections dealing with the soul (especially

Book 11, sections 2, 8, and 17; and Book III, sections 7 and 25-27), the differentiation between the

sublunar and ethereal regions (Book II, sections 17 and 19; Book 111, sections 7, 12, and 20), and

references to the Mysteries (Book 111, sections 21 and 27). And especially telling example appears

near the end of Arstides Quintilianus’s treatise (Book III, section 27), where he refers to the

doctrine of the soul’s scape from the cycle of reincarnations through the power of philosophy, a

doctrine associated especially with Porphyrius rather than with Plotinus (Pag. 5283).
Para Colomer y Gil (1996), uno de los rasgos filosoficos neo-platonicos mdas notorios es su
“perspectiva global e integradora”, misma que se seguiria de un origen platonico. Este aspecto serd
tangible desde la propia definicion de musica que propone el autor, donde ademads de considerar a la
musica como arte, sin lugar a dudas, también estd tomando en cuenta integrar el flanco cientifico de
la musica. El proyecto del escrito en si mismo es global, se trata de poner por escrito la vision
panoramica que se le puede dar la musica, no solamente desde sus aspectos técnicos, como senala el
mismo Quintiliano. Hasta ahora, falta material y discusién, filoséfica, filologica y musicolégica para
determinar con mayor precision la ubicacion temporal de Aristides Quintiliano, misma que ha tenido
diferentes discusiones. De acuerdo con Giovanni Comotti en Music in Greek and Roman Culture,
comenta que a Quintilano comtnmente lo ubican en el siglo II d.C., aunque segin las diferentes
mterpretaciones (Schifke, 1937; Zanoncelli, 1997), también se puede estar ubicado hasta el siglo IV
d.C. Por otro lado, con Luis Colomer y Begonia Gil (1996), piensan que Quintiliano deberia estar
ubicado después de Ciceron (106 - 43 a.C.), a quien menciona en su tratado musical (De musica, 11,
6 y III, 19), y antes de Marciano Capella (360 - 428 d.C.), quien retoma el pensamiento de
Quintiliano para su obra De nuptiis philologiae et Mercuril. Estos estudiosos son de los que senalan
la posibilidad de la deteccion de temas neoplatonicos en la obra de Quintiliano.

{...] sobre todo de Plotino, Porfirio y Jamblico: su teoria del descenso del alma y la formacion del

cuerpo astral; la division del universo en region etérea y region sublunar; la utilizacion de

terminologia que parece neoplatonica como Ldgos Heniaios (K<Razén Unitaria>>, 1 4), o el

adjetivo empyrios de uso tardia (II 87); la interpretacién moralizadora de Homero y Hesiodo: sus
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alusiones a los cultos mistéricos, etc. Mathiesen apunta varias semejanzas entre el texto de Aristides

y los de Plotino y Porfirio: el pasaje de la caida del alma, la musica del Zodiaco que, a su juicio,

podria estar basada en la introduccién de Porfirio al Tetrabiblos de Ptolomeo, las hipostasis de

Plotino vy, sobre todo, el uso de la filosofia para superar el encadenamiento de acontecimientos de

la naturaleza y para el ascenso del alma (P4g.14).
Thomas J. Mathiesen sera quien haga un recuento mds profundo de la temporalidad de Quintiiano
dentro del neoplatonismo, Colomer y Gil proponen tener presente textos del siglo III y posteriores,
como de Moderato de Gades, Teon de Esmirna, Numenio de Apamea y Plutarco, donde también

. “o . . )

podemos frecuentar tematicas como: “la interpretacién del alma del universo y del hombre como una
estructura musical constituida mediante nimeros” (Pag. 15), que segin los comentadores, es una tesis
mas proxima al pitagorismo platénico del siglo IT o cercano al pensamiento de Jenécrates, Espeusipo

y Platén de madura edad.

Andrew Barker (2004) también reconoce que el autor del tratado musical no puede estar ubicado
antes del siglo I a.C. por la mencion de Cicerén, asi como tampoco puede estar después de Marciano
Capella. Sin embargo, al igual que Colomer y Gil, reconoce los estudios mas recientes de Thomas J.
Mathiesen (1983), quien no dejaran esa brecha tan amplia entre Cicerén y Capella. Barker (2004),
refiriéndose al trabajo de Mathiesen, anade lo siguiente:

inclines to the view that his Brand of Neoplatonism aligns him with Plotinus and Porphyry, which

would place him in or after the third century, and Mathiesen identifies a number of passages that

may have been drawn from Porphyry’s Commentary on Ptolemy’s Harmonics (Aristides does not

seem to hace been directly acquainted with Ptolemy’s work) (Pag. 392).
Directamente en uno de los textos de Mathiesen (1998), hallamos la siguiente observacion: “Little 1s
known of Aristides Quintilianus the person, but it is reasonably that he was neo-Platonist living in the
late third and the fourth century C.E” (47). En la obra Apollo’s lyre (1999), también de Thomas J.
Mathiesen, hay una discusion mads elaborada y presentada con mads seguridad, donde el autor
finalmente propone: “It is almost certain that he did draw on such second-century authors as Theon
of Smyrna, Ptolemy, Plutarch, and Hephaestion. Parallels can also be found with treatises of
Cleonides, Gaudentius, and Bacchius, but as their dates are not beyond question, they offer no

positive evidence in dating Aristides Quintilianus” (Pag. 523).

Aunque se puede reconocer como plausible la discusion en torno a las los rasgos neoplatonicos en la
obra de Quintiliano, sin embargo, harian falta mds estudios para poder tener una mayor certeza, de

modo que, no hay conclusiones en torno a la discusién neoplaténica, asi como tampoco serd objeto
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de estudio el anadir a la misma. La presente investigacion de mantendra al margen del pensamiento

pitagorico y platénico en Aristides Quintiliano.
II.  ¢Por qué Aristides Quintiliano? La metafisica pitagérico-musical.

¢Cudl seria la diferencia de estudiar la musica desde Aristides Quintiliano y no cualquier otro autor
que haya hecho un tratado musical? La obra de Quintiliano es destacable no s6lo dentro del mismo
pitagorismo, sino también dentro de la globalidad de los escritos de musica antigua. En términos
generales, el estudio de la musica antigua presenta muchas limitaciones, empezando porque
principalmente se mantuvo viva como una tradiciéon oral”; en segundo lugar, porque los testimonios
de musica antigua son mayoritariamente fragmentarios; en tercero, derivado de las dos razones
anteriores, resulta complicado reconstruir con precision la teoria y la practica musical. Por fortuna, el
texto de Aristides Quintihano estd practicamente completo, son pocas las lineas que tienen algunas
palabras faltantes. Ademds, no solo serd extraordinario lo integro que se mantuvo el texto, sino
también que su contenido sea profuso. Autores como Joscelyn Godwin (2009), Luis Colomer y
Begona Gil (1996), afirmarin que junto con los tratados musicales de Aristoxeno y Claudio
Ptolomeo, el escrito musical de Quintiliano se encuentra entre los tres mas importantes de la musica

antigua.

Entre las cualidades mas importantes de la obra de Quintiliano son: su extensiéon, profundidad, el
trato filoséfico y originalidad, caracteristicas que no solo seran reconocidas y senaladas por el mismo
autor, sino también por los estudiosos de la musica y filosofia antigua. La critica y proyecto de
Quintiliano empiezan por indicar que hay una deuda con la musica y las demds artes, y que los
antiguos han sido culpables por no brindar explicacion ni dejar testimonios de los grandes beneficios
que puede traer la instruccién artistica. En torno a este punto, juzga de la siguiente manera:

Pero la mayoria de la gente tampoco tiene en cuenta esto, ya que ha preferido el placer que provine

de la indolencia y de la falta de mnstruccion al que acompaiia a la razon y al beneficio.

Pero, ciertamente, ello también es por culpa de aquellos que, si bien aportaron no poco amor a
este arte, al no haber investigado todas sus partes, ni transmitieron a sus seguidores nada valioso ni
por causa de la musica gozaron entre ellos de alguna consideracion. Y sobre todo se debe a que
ninguno de los antiguos, casi dirfa, registré de manera completa en un solo tratado los
razonamientos sobre la musica, sino que cada uno explico parcial y dispersamente algunas

cuestiones: estos autores han silenciado los principios mds importantes de la musica y sus causas

7 Véase la Introduccion a La muisica Griega Antigua: Ideas y materiales de un arte perdido de Enrique Martinez Miura
(2019). También se comenta al respecto en el capitulo 8 de La Muisica (2018) de Adolfo Salzar.
T I
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naturaleza, y en cierto modo han depositado su interés en el estudio técnico y en el uso de los méé

(De musica, 1, 2)".
De suerte que, ya en los micios de la obra sabremos la intencién del autor; para Aristides Quintihano
es de suma 1mportancia dejar por escrito todo acerca de la musica, no solo agotar la parte técnica,
como bien lo hard en el Libro I, sino también abordar los principros y causas de la musica, mismos
que afirma Quintiliano, Aan sido silenciados. Y, squé habria de ser esto? In palabras de Quintiliano,
el propésito de su obra sera:

Pero nosotros, que no vamos a contar mit()s antigu()s con una parte de ]Zl IllllSiCZl, sino iIltCIlterCIll()S

presentarla en su totalidad -qué es y coémo es en realidad-, y que trataremos de mostrar toda su Idea

en la voz y toda su sustancia en los cuerpos, y, ademas, si resulta que algunas relaciones con los

numeros son razones de semejanza respecto a lo mas preciado de cuanto hay en nosotros, el alma,

y, junto a ello, mostrar qué cosas, incluso acerca de este universo, podrian declarar de un modo no

carente de musica alguien que se sirviera del ascenso |[...] (De Musica, 1, 3)”
Hara falta de tres libros para poder atender todo lo que es la musica y de compensar aquellas cosas a
las que se les han negado un acercamiento. El Libro I no serd el tinico escenario en el que el autor
muestra su inconformidad con los autores antiguos, especialmente cuando se trata de hablar de la
naturaleza de la muisica, asi en IIl, 7, como si fuera a abrir la caja de Pandora, declara como antesala
para el discurrir metafisico: “Quiza alguien podria sostener que nuestro razonamiento no es
consistente, pues por un lado hacemos el examen de las cuestiones musicales mediante nimero y por
otro afirmamos que los intervalos no son perfectamente capaces de admitir estos mismos niimeros. Si

9940

debemos decir la causa de esto habremos de revelar una doctrina divina y secreta”™”.

Cuando Quintiliano reprueba a los antiguos podriamos sugerir que se refiere a los filésofos y musicos

antiguos, aunque también podria estar valorando a la tradicién pitagorica, de quienes pocos

38 (De musica, 1, 2): oL §¢ moAlol kat Tavta wop' ovdev tibBevtar v €€ apylag kal araidevoiag ndovv ™G petd
Adyou kal weeleiag mpotuwioavteg. GAAG unv kal S8t ekelvoug, ol mepl pev v TEXVNV oV pkpOV £pwTa
elonvéykavto, Tw (o 8¢ uf odpmay au g LEPog PLETEANAVBEVAL 0UTE GEUVOV TL HETESWKAY TOIG TANGLA{OVGLY auTol
Te 0LVBEVOG eMAlVOL TP’ AVTWV SLA HovotkNV NEWwONoav. €Tt ye unv kai 81 to undéva oxedov elmeiv TwV TOAXIWOV
eVTEAWG TOUG Tepl auT§ Adyous pia kataforécBal mpa\\ypateio, GAAG KAt HEPOG £KAoTOV Kal Steomapuévwg
mepl Tvwv EnynoacBat, kal Tdg pev melotag apxas au g Kal QUOIKAES altiag oeolwmMKEVAL, aUTOV &€ Tov TEpl
TNV TeXVoAoylav Kai TV TV HEADY Xpr oL TV oToudnVv katatedeiodal.

" (De musica, 1, 3): fuiv 8¢ Toig ov SL& PéPOUG LOVOIKNG TOAXLOUG HUBOUG Suynoopévolg GAA” QT Te oVpTaoav
NTig kai omola OT 0Tl MapacTioal TEPwUEVOLS Kal mhoav pév 18éav av\[tg v &v @wvn, Tacav 8¢ v év
OWUACLY VTOOTAGLY SNADOAL TPAYUATEVOUEVOLG, £TL 8¢ €l TIVEG TPOG APLOUOVG OXECELS KAl TO YE TIHIWTATOV TWV
£v Nuiv, TV Yuxnv, Adyol Tuyxdvouotv 6poldTnTog, Tpog 8¢ ToUTOoLS 0ld TIg Avodw Xpwpévog Kal epl Toud’ £TL Tov
TAVTOG OVK ALOVOWS AV GTo@NRvaLTo |...|

" (De musica, 11, 7): Tdy oOv av Ti§ vToA&BoL un cuvesTaval ToV AGyov NV TV pév €E4TAOLY TWV KATA HOUGLKNV
£ GpWi®V TOLOVIEVOLS, AVTWOV 8¢ TOUTWV PACKOVOL Kt U TEAEIWG elval SEKTIKA TA SlaoTpata, ToUTou 61 TV
attiav el péAdoev £peiv, kivn\\téog iy Ueldg te kai ardppnTog Adyos.
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testimonios se tienen del pensamiento musical o de la llamada Armonia de las Esferas. Si
cuestionamos las causas de la carencia de vestigios, es plausible pensar que por la distancia temporal
algunos de los textos estén perdidos, incompletos y fragmentados. Por otro lado, también existe la
posibilidad de que estas doctrinas se hayan mantenido en secreto con un entero proposito
: o . . .. - :
aristocratico”. Esto es, que haya sido considerado un conocimiento de élite, y por mayor seguridad, lo
mejor habria sido no dejar nada por escrito, y optar asi por mantener el conocimiento por medio de

una selectiva tradiciéon oral.

Entre los textos pitagoricos antiguos con atencion en la masica se encuentran: algunos los fragmentos
de Filolao, fragmentos de Arquitas, luego, de acuerdo con Godwin (2009), seguirfan algunos de los
didlogos de Platon (7imeo, Repiblica, Fedro, Fedon, Leyes), pasajes de Plinio El Viejo (Historia
Natural)®, Nicomaco de Gerasa, Teén de Esmirna, Claudio Ptolomeo, Censorino y San Atanasio.
Tentativamente, el siguiente autor seria Aristides Quintiliano, después encontrariamos a Macrobio y
Boecio. De todos estos autores de la tradicion pitagérica, ninguno habria dejado por escrito una obra
tan acabada como la de Aristides Quintiliano, por eso, no sélo del pensamiento musical antiguo, sino

dentro de la tradici6n musical pitagoérica, el texto de Quintiliano resulta sumamente relevante.

En comparacién con otros tratados y fragmentos a cerca de la musica, la vastedad que ofrece la obra
de Quintiliano es notoria. Luis Colomer y Begona Gil (1996), comentan en la introduccion de Sobre

[a Musica de Quintiliano:

Son muy pocas las piezas musicales que han llegado hasta nosotros, unas cuarenta, de las cuales
una gran parte se hallan en un estado muy fragmentario. Como contrapartida disponemos de una
coleccion de escritos teoricos que abarca un amplio margen cronologico y que nos sirven para
conocer, si no las melodias, si, al menos, sus escalas tedricas y sus esquemas ritmicos, asi como los
aspectos estéticos, €ticos y cosmoldgicos de la musica griega. De todos ellos los mas significativos
por su extension, por la profundidad de sus ideas y por las repercusiones que han tenido en el
pensamiento musical posterior son el de Aristoxeno, el de Claudio Ptolomeo y el de Aristides

Quintiliano (PP.10-11).

Al igual que Colomer y Gil, estudiosos de la musica antigua como M.L. West (2005), Andrew Barker
(2004), Thomas J. Mathiesen (1998 y 1999) y Giovanni Comotti (1991), consideran que el tratado de

Aristides Quintiliano se encuentra entre los tratados musicales antiguos mas importantes y completos,

" En su sentido etimolégico de dpitipog: highly honoured.

* En Historia Natural 11, 111, XIX, XX, Plinio £/ Viejo hace mencion de los tonos que los pitagoricos asignan a las esferas.
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que no solo se empana en un desarrollo musical completo, sino también filoséfico, Mathiesen (1998)
senala:

Preserved in fifty-nine manuscripts, his substantial treatise On Musicis arranged in three books, but
unlike the treatises of Cleonides and Gaudentius, it is not an introduction (Lisagoge) to the
technique or science of music. Rather, wide range of materials- music, philosophical, medical,
grammatical, metrical, and literary- are woven together into the intricate and elaborately unified
philosophical discourse in which music provides a paradigm for the order of the soul and the

universe. The language of the treatise 1s rigorous, systematic, and high complex (Pag. 47).
El autor de Apollo’s Lyre, insiste en reconocer los aspectos filosoficos para una mejor iterpretacion
del texto, de suerte que la intencién filosofica del autor sea mejor entendida, asi como los contenidos
puedan tener mayor profundidad.

The proem concludes with an invocation to Apollo, who is associated with the neo-Platonic notions

of unitary proportion (Aéyog éviaiog) and pure form (180g edvayég). By clearly establishing his

design and philosophical base, Aristides Quntilianus follows the advice of Aristotle’s Rhetorica

(3.14) in proving the necessary focus for interpreting the content of the ensuing sections. In fact, the

proem is recalled many times throughout the treatise, unifying the discourse and reminding the

audience that the treatise is continuously unfolding argument, not a simple compendium of

unrelated materials (Mathiesen: 1999, PP.525-526).
Para Quintiliano, su designio es manifestar por escrito lo mas completo que de la musica se pueda
decir. La labor que ello implica es enorme por todos los conocimientos que habrin de intersectarse.
A lo largo del texto va a buscar cumplir con la unidad del proyecto, cada aspecto que se va sumando
es intencionado y fundamental. Al micio del libro I es posible reconocer el proposito de su proyecto
debido a la extensa definicion de musica que adopta, lo que lleva a adquirir un compromiso
igualmente abarcante. Para €l la musica se define de la siguiente manera:

La musica es la ciencia del mélos y de lo que concierne al mélos. Algunos también la definen de

este modo: <<arte teorico y practico del mélos perfecto y del instrumento>>. Y otros asi: <<arte de

lo conveniente en las voces y en los movimientos>>. Nosotros, en cambio, de forma mds adecuada

y de acuerdo con nuestro proposito la definiremos de este modo: <<conocimiento de lo

conveniente” en cuerpos y en movimientos>> (De Musica, 1, 4)"*

“ El griego para lo conveniente es TpETOVTOG, que viene de Tipem-wong, ¢: fit, becoming, suitable, proper (Conveniente).

“ (De musica, 1, 4): Movowkn €0ty émomun pédovg kal \\twv mepl pédog cupPatvovtwy. opidovtat <§” avtiv kal
®8L Téyvn BewpnTikn kal | [ Tpaktky tedeiov pédoug kai opyavikol, Aol 8¢ OVTwE TéQVN TPETOVTOS £V PV
kal kwnoeowv. nueig §¢ tedlemTepOV GKOAOVSWS TE TN TMPOSECELYVWOLG TOV TPETOVTOG &v <pwvais Te kad>
OWHATIKALG KLV OETLY.
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Thomas J. Mathiesen (1999) piensa que la definicién propuesta por Quintiliano no se homologa con
algunas antes propuestas, siendo que las dos primeras definiciones se sugieren de la tradicion
aristoxénica, la tercera mas bien en tenor ético-educativo de la tradicién platénica y aristotélica,
mientras que su definicién se aproxima mds a una epistemologia neo-platonica. Indudablemente la
definiciéon que brinda es diferente a lo que se suele comprender por musica, siendo que Aristides
Quintiliano no busca limitarse a la musica entendida como un fenémeno fisico-sonoro, sino que
buscara que el término de /o conveniente (Tov 7IPEmMVTOS), sea clave para el estudio de la hamonia
(apuovia), pues “conveniencia es la comunicacion del orden, o de la consonancia mutua, de las

16

realidades bellas y valiosas a las cosas que son despreciables” (De Musica, 1, 4)°. Es decir, es lo que
permite una correlacion, coordinaciéon y subordinacion ontoldégicamente completa. No es baladi que
prefiera un término musical, ya que éste permite expresar el caracter y cualidad de un orden pensado
como un entramado proporcional, concordante, preciso y equilibrado. Cada cosa en el universo, por

naturaleza, estid puesto con una proporcion perfecta. El orden del cosmos tiene una impecable

alinacion.

¢Acaso el hombre podria ser capaz de hacer inteligible dicha perfeccién? El proyecto de Quintiliano
busca ser una visién panoramica de la musica, lo que seria también un paisaje del cosmos. Los ojos
fisicos nos aproximan a las verdades divinas por medio de la observacion de los astros, pero no es
capaz de percibirlos al unisono. Sera por medio del mimero que el hombre se haga apto para
concebir lo que estd mas alld de sus limitaciones materiales. La doctrina de Quintiliano concibe un
cosmos harmaonico y proporcional, y lo es en todo sentido, pues, todo ser que lo compone tiene
cualidades precisas para si, como para tomar su preciso lugar en el curso del cosmos. Cada cosa tiene
su ciclo propio, asi como, paralelamente, pertenece a otros ciclos, todos ellos embonan y encajan a la
perfeccion. La estructura del cosmos tiene una jerarquia, de suerte que hay componentes a partir de
los cuales los demas se subordinan, es decir, se generan relaciones. Estas relaciones, piensan los
pitagoricos, pueden ser estudiadas a partir de las matematicas, esto es, el lenguaje con el que el
hombre lee y hace cognoscible la naturaleza. Las matematicas no son inventadas ni propuestas por el
hombre, sino que se descubren y se expresan. En palabras de Kitty Ferguson (2008: 21): “Number 1s
not something to be used; rather, its nature is to be discovered. In other words, we use numbers as
tokens to represent things, but for Pythagoreans, Number is a umiversal principle, as real as light

(electromagnetism) or sound”.

* (De musica, 1, 1): “mpémov yap 0Tl KaAGV Kal alveTéwv 1 TOIS U1 AavAoLS KOOROUL HETAS00LS 1) TPog GAMAa

ouvpwviag”.
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La rama del conocimiento encargada de estudiar dichas relaciones perfectas es la musica, por ello
Quintiliano insiste en que el estudio de la musica no se agota en tanto que fenémeno sonoro, sino
que ha de concebirse en toda su extension, como un estudio artistico y cientifico, siendo este el tnico
camino que nos faculte para concebir la verdadera doctrina secreta que, no es otra sino la de la
musica misma, pero absoluta, donde se puedan hallar, estudiar y aplicar las proporciones musicales
en todos los ambitos que existan de la naturaleza (@vo1¢), lo cual incluye la naturaleza del alma y

cuerpo humano.

La exploracion de todos estos campos de aplicacion de la musica, darfan razén para entender la
extension del tratado. A decir, cominmente un tratado musical suele desarrollar apartados dedicados
a la ritmica, armonia y métrica. Entre los apartados se pueden incluir ejemplos de prictica musical, es
decir, de los instrumentos, canto y algunas aplicaciones de la musica en la vida diaria. Una cualidad
también sobresaliente es que los desarrollos, ordinariamente, no precisan ser tan generosos con sus
ejemplos, aspecto que para Quintiliano se presenta como una necesidad, pues también son pautas
para alumbrar todas las relaciones matematicas posibles. Si bien esto podria llevarnos a una tarea

mnalcanzable, parece apremiante hacer visible lo inmenso que puede ser el propio estudio musical.

Algunos de los ejemplos mas destacables de las practicas musicales seran los de ética, mismos que
podremos estudiar a partir del Libro II que se centra en la educaciéon. El esfuerzo de Aristides
Quintiliano versa en hacer matices mas evidentes, por ejemplo, para ética; le importa mencionar que
la musica es fundamental para la educaciéon del hombre, pero no puede llevarse a cabo de manera
adecuada sin antes saber el diagnoéstico de la persona, pues cada aspecto cuenta para la dosis musical

conveniente, digase: la edad, si es hombre o mujer, su cultura, etc.

Para Quintiliano, existen proporciones musicales adecuadas para cada aspecto fisico del hombre; los
sentidos, etapas de la vida, género, asi como también para las partes y naturalezas del alma. El
hombre, por eso, es un microcosmos, y debe conocerse a fondo para saber las proporciones
musicales que mas beneficios le aportan o le son mas adecuadas. O como diria Quintiliano, lo que le
serfa mas convenzente. Asi como el hombre mira hacia adentro, mira también hacia afuera para verse
a si mismo; se ve también dentro de una sociedad, para lo que hay diversas practicas humanas que
también pueden ser acompariadas de musica, como las pricticas religiosas, economicas, educativas,

sociales, entre otras, todas y cada una tendra cualidades musicales que le sean mds convenientes

El hombre que se ve en sociedad tendrd también que contemplar los cielos. El ser humano no es
caprichoso para ordenar sus practicas y actividades, mds bien es décil ante la naturaleza. Con otras

palabras, el hombre lee la naturaleza, sigue su curso y se subordina a ella y, cuando lo hace, saca
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provecho de ella. Fjemplo de ello son las actividades econémicas: la agricultura y la pesca. El ser
humano no puede sino someterse ante el curso de la naturaleza. Entonces, el hombre estudia los
ciclos de las regiones superiores, puesto que, al hacerlo encuentra también aquello que es

conveniente para él, asi como para el propio flujo del cosmos.
III.  JPor qué Aristides Quintiliano para este proyecto de investigaciéon?

Ya se han senialado algunas de las razones por las cuales, en general, la obra de Quintihano resulta ser
mmportante para la musica y la filosofia antigua, inclusive dentro de la tradicion pitagorica. Ahora, para
efectos mds precisos y particulares, el tratado de Aristides Quintilano es el mas adecuado para
atender la pregunta principal de la investigacion: Por qué sentimos lo que sentimos con la musica?
Es decir, scémo se explica la respuesta afectiva del hombre frente a la experiencia musical? Y,

¢cudles son los componentes presentes para una precisa configuracion afectiva?

De acuerdo con lo dicho en el capitulo anterior, proponemos analizar el estudio de la musica como
una reacciéon quimica o alquimica, donde hay que senalar 3 partes: las dos partes que entran en
contacto, esto es la musica y el ser humano, y el resultado del encuentro, es decir, su reaccién o
efecto. Este efecto se expresa como una forma musical al cual se le vincula con una respuesta afectiva

especifica, estos serfan los diferentes modos.

Aristides Quintiliano va a explicar esos efectos musicales desde un desarrollo ético-educativo, de tal
suerte que pueda expresar y explicar las causas de una buena o deficiente educaciéon mediante la
musica. De ese modo, podria centrarse la atencién de la investigacion, si bien no en la educaciéon, en
los diferentes resultados de los efectos musicales y los componentes necesarios para cada uno. Para
Quintiliano es importante brindar detalle de las causas para asi justificar la precision de la misica mas
apta para cada caso o circunstancia, ello lo lleva a realizar un diagnostico profundo tanto de la musica

como del ser humano en sus dimensiones fisica y psicologica.

En II, 4, Quintiliano dird que la musica es como un £firmaco, frente a ello, hay que meditar dos cosas;
por un lado, la musica, asi como el firmaco, requiere de dosis precisas. Por otro lado, para conocer
las dosis precisas hay que hacer un diagnéstico, pues la misica no va a tener en todos los hombres el
mismo efecto. Los seres humanos tienen diferentes variantes que lo hacen necesitar y estar dispuestos
a la musica de diversas formas. Si se busca un efecto determinado, habra que conocer los factores que
deben estar mvolucrados para garantizar el efecto. Entre algunos de los aspectos a considerar son:
género del cuerpo (masculino o femenino), edades, estado fisico y psicolégico (alma), otros aspectos

culturales y cosmologicos, tal como las influencias lunares y de las regiones supra-lunares.

88



La Tradicion Pitagorica en el Pensamiento Filosofico-Musical de la Antigiiedad

Asi, alirmamos que a partir del material de la obra de Quintiliano es posible responder a la pregunta
de mvestigacién desde una 6ptica mas abarcante, pues, a la musica se le considera mas alld de su
forma sonora. Asi también, la manera de estudiar al hombre y su relacion musical es contempla por
su consideraciéon a los multiples aspectos fisicos y psicologicos, ya no sélo los culturales que, en tenor
del pensamiento de Quintiliano, estos también tendrian su causa y justificacién en la misica como
naturaleza del todo. A partir de Quintiliano es posible abarcar las configuraciones afectivas desde lo
material y lo inmaterial, de suerte que se alcance una respuesta mds completa y precisa, puesto que,
para el autor, la musica se basta a si misma como el punto desde el cual todos los demis saberes

gravitan.
IV.  ¢Por qué la misica como protagonista de una investigacién filoséfica?

El pitagorico Panaqueo habria dicho algo como, “la tarea de la musica no es solo organizar entre si las
partes de la voz, sino reunir y armonizar todo cuanto tiene naturaleza” (De Musica, 1, 1)". :Qué cosa
podria salir de los dominios de la naturaleza? Nada, pues, se entiende que algo dotado de naturaleza
habria de ser cualquier cosa en posesion de un alma y/o un cuerpo. En pocas palabras, la musica es
capaz de permear en todo. (Qué es lo que la hace tan particularmente permeable? La musica es
materia vy, resulta nitido reconocerlo en tanto que fenémeno sonoro, mas, no es esta su unica
expresion material, idea que sera mas sencilla de estudiar después de cavilar que, antes de materia, la
musica es forma. La musica como fenémeno sonoro tiene su estudio a partir del arte, y también
desde la ciencia en la teoria musical. Lo que de acuerdo Quintiliano ameritaria también atencién es la
parte cientifica de la musica, hoy le podremos llamar metafisica. Esta seria la parte que coteja la forma
musical primera; la forma césmica, desde la cual estriba la comprension de la musical en sus otras

variantes, como la teérica matematica y su forma sonora.

La musica es contenido y forma de todo, ella es orden, unidad, estructura, parametro, modulacion y
movimiento. La forma primera de la musica se replica formal y materialmente en todos los seres, y
desde luego esa serfa la naturaleza primera del hombre; /2 musical, que se expresa en él fisica y
psicologicamente. Por eso no habria algo mas semejante, intimo y primario al hombre que la musica,
pues esta es su primera naturaleza, tanto formal como material. A pesar de ser esta su primera
naturaleza, no le es tan evidente, pues, de acuerdo a su forma de existir, presenta cierto grado de
cualidad despreciable que, siguiendo las doctrinas de Platon y luego Plotino, entenderemos que se

van generando grados de imperfeccion derivados del alejamiento de las regiones supra-lunares,

17

(De musica, 1, 1): “[...] épyov gival povoikng ov t@ @G pépn HOVOV GUVIGTAV TPOG 0AANAN, GAAG Tave’ Soa

VoLV £XEL CLVAYEWY TE Kail cuvapuoTTEY”.
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haciendo que los seres mas alejados tengan una naturaleza fisica mas corruptible e imperfecta y, uno
de los efectos del alejamiento es el olvido® del conocimiento de lo divino. Sin embargo, existe

también un intuitivo recuerdo y anhelo de reunién con lo divino.

La misma musica junto con la filosofia serdan las vias auxihares que afiancen el escape de las
agitaciones de la regién corruptible, logrando asi que el alma, libre de las ataduras matenales, restituya
su ser a uno mas semejante a lo divino. Afirma Quintiiano, “Ciertamente, la musica proporciona los
principios de todo aprendizaje y la filosofia sus cimas” (De Musica, 111, 27)". La musica nos permite
un contacto directo con nuestra naturaleza y con la de todas las cosas, haciendo asi una percepcion
que no necesita ser mediada para poder reconocerse, pero que después se necesitara del intelecto
para darle sentido y una direccion (a esa primera percepcion musical). Por medio de la musica nos
hacemos de percepciones de asuntos que de suyo serian muy complejos y abstractos para el hombre.

Unicamente el arte mencionado antes, la musica, se extiende por toda materia, por asi decir, y

atraviesa todo el tiempo: ordena el alma con las bellezas de la armonia y conforma el cuerpo con

ritmos convenientes [...] v, lo que de verdad es mds importante y mdas definitivo, porque tiene la

capacidad de suministrar las razones de lo que es mas dificil de comprender a todos los hombres,

el alma, tanto del alma individual como del alma del universo” (De Musica, I, 1)*.
Es desde la musica que nos aproximamos a los misterios mayores y menores, es la educacion
maugural de los conocimientos olvidados tras la caida del alma, en otras palabras, es la propedéutica
de la sabiduria, mientras que la filosofia sera la expresion de su madurez y culmen.

En verdad, solo la divina transformacion que se produce mediante la filosofia es irreversible y

segura para conseguir el cambio, ya que libera al alma de su inclinacion hacia los cuerpos y, por la

participacion de la virtud, logra que el hombre conocedor de las cosas mds preciadas sea digno de

la providencia de lo divino y semejante a si mismo, pues el alma se ha sustraido realmente a la

generacion cuando si le ocurre alguna adversidad la lleva con calma y con valor, cuando no

considera nada como malo o como vergonzoso a excepcion de la maldad y el esclavizarse al vicio, y

cuando estd habituada a decir y hacer todas las cosas en la virtud; y que la virtud no tiene dueno

también nos lo anuncia el profeta del divino Platon (De Musica, 111, 27).

“Teoria de la reminiscencia (Gvapvnotg) de Platon.
49 (De Musica, 111, 27): “kal povoLKY| HEV TOOTG HXUNOEWS TAG apXAs, @LAoco@ia 8e Tas akpoTNTAS TApaSiSwov”.

50 (De Musica, 1, 1): poévn 8¢ 1 mpoelpnuévn Std mdong w¢ elmeiv VANG mapatétatal kal Std Tavtodg StkeL xpovou,
YuxnVv te koopovoa kdAAeowv appoviog kai cwpa kablotdoa pubuolg evmpeméot [...] Td péylotov <8€> &n kal
TeAewTaTOV Kl TEPi TOV SuokataAnTTov Tdov avBpwmolg Puxns ™G te kab’ ékaotov, Non 8¢ kal )¢ ToV TavToS
Adyoug éxovoa mapaoxéobat.

51 (De musica, 11, 27: pévn dnta M Bela L& @locogiag petdotacts dtpekng te kat BEPatog £ petafoAnv, ¢ Hev
TPOG TA cwUata TpooTdbelag amoAvovoa TV Yuxny, T 8e uebétel ™m¢ apem|g délov Tov Twv Tiplwy émoti- pova
¢ mopd tov Belov kal 6polov Tpovolag amepyalopévn autn Yap Samé@evyev Oviwg Yéveotv, el peV TL TwV
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Entre la musica y la filosofia se habria de complementar la reflexion y estudio de /o conveniente, que
no puede ser sino la perfecta naturaleza de la Naturaleza y su expresién, misma que Aristides
Quintiliano nombra como muisica. Cada cosa en el cosmos tiene su causa y principio en ese orden
que se pone y expresa en sus propios términos, esto es, su propia naturaleza, que de suyo ya es
harmaonica; en si misma contiene su orden particular y general, formal y material, que no puede ser
sino lo mas conveniente en tanto que ella es lo general y particular, lo formal y material de todo. Es la
harmaonica reuniéon de la forma con la materia. Cuando se manifiesta lo hace de tal manera que todo
embone y cuadre, no puede ser algo que no le sea conveniente, puesto que, no puede sino expresarse
de manera harmonica, en tanto que seria contradiccion de si misma. Ese orden se descubre,
reconoce, estudia y aplica por el hombre. Por siglos, el medio para registrar estos avances han sido
los niimeros, siendo que nuestros saberes de los patrones musicales-harmonicos se expresan como

proporciones y las relaciones que guardan entre si.

¢Por qué esta hipnética fijacion en la musica? sAcaso serd el anhelo del alma por tornarse semejante
a lo divino que alguna vez conocio? Por qué la musica? Aristides Quintiliano no titubeard en afirmar
que s6lo la musica puede ser el primer puerto en la travesia del alma por buscar su camino a casa. El
hombre es muisica que ansia su cualidad primera, la que por naturaleza es la mas conveniente. Desde
su naturaleza buscard restituirse a su ser mds puro, mas semejante a su cualidad mas musical y

original.
V.  Aristides Quintiliano: El Macrocosmos
1. Introduccion

Con el fin de explicar grado por grado los componentes de la respuesta afectiva del hombre frente a
la experiencia musical, empezaremos por los aspectos externos y generales, dejando para el siguiente
apartado los que corresponden a la naturaleza fisica y psicolégica del hombre. La metafisica musical
serd una primera exposicion del como la musica como forma cosmica, ordena y ambienta al hombre
para la experiencia misma del cosmos, entendiendo ésta como una experiencia musical, pero
también de como todo el escenario cdésmico sittia al hombre de una manera particular y que tendria
también una influencia en su percepcién de la muasica en su forma sonora. Como una metifora,
diremos que el macrocosmos es como un gran teatro, donde cada asiento que puede tomar el

hombre va rotando dependiendo de los ciclos propios de la Naturaleza. De esta forma, la vivencia

atomwv ovpPaivol @épovoa TPAWS Kat AvSpeiwg, kakdOv 8 ovdEV 1| aloXpOV TANV TOVNPLAG Kol TOU KAKN
SovAevewv Sloplldpevn, mavta 8e ev apety Aéyewv Te kal mpATTew ibopévn v adéomotov eival koL 6 Tov Beiov
[MAGTwVOG UiV KNpUTTEL TPOPN TN,
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que el hombre tenga de la musica sonora estd también condicionada por la relacién que tenga con los
ciclos que son externos a él. Cada temporada es como un cambio de tonalidad que permea en la vida
del hombre y eso afecta la disposicion con la que el hombre percibe el mundo, la Naturaleza musical

en toda su extension, sea esta en su forma césmica, natural o sonora.
2. Limitaciones de la obra: Supuestos metafisicos.

Aristides Quintiliano propone un estudio total de la masica y, aunque hace uso de diversas ramas de
estudios pertinentes para completar su cruzada, no termina por ofrecer el exhaustivo desarrollo
cosmologico y astronéomico que podria esperarse tras las exigencias hechas al nicio de su tratado. Sin
lugar a dudas, la astronomia y cosmologia ocupan un lugar fundamental en la doctrina filoséfica y
musical de los pitagéricos, las razones son simples y esenciales; en primer lugar, es necesario explicar
como se concibe la cohesiéon y division del cosmos, después vendria la ubicaciéon del hombre en el
cosmos. Por otro lado, con el fin de tener un mejor conocimiento del ser humano, sus naturalezas
fisicas y psicologicas son imitacion o réplica de las proporciones cosmicas. Y, por altimo, toda la vida
humana es una adaptacion de las proporciones del mundo superior, es decir, el hombre se subordina
y tiende al orden cosmico, a la harrmonia natural. Con otras palabras, todas las actividades humanas
estaran coordinadas con los diferentes ciclos del macrocosmos en tanto que el hombre es capaz;
primero, de descubrir /o conveniente, en tanto que primera naturaleza; y segundo, de aplicarlo en su

mundo (o region) en la coordinacién con los ya convenientes ciclos de la naturaleza.

Todo lo anterior es vital de analizar en la presente investigaciéon, pues, como antes ha sido
mencionado, se pretende explicar la causa de la configuracion y respuesta afectivo-musical del ser
humano, y, para ello, es necesario embonar logica y argumentativamente cada aspecto que se entrama
para que el efecto y sentir de la musica sea tan peculiar. En tanto que el cosmos es una especie de
unidad continua, la respuesta afectiva del hombre frente a la musica ha de estudiarse como un efecto
encadenado, esto es, que no puede concebirse de manera aislada o exclusiva de su naturaleza fisica y
psicologica, la postura de Quintiliano reclama atencién también en los aspectos externos, materiales y

formales.

Con su intencién globalizadora, Aristides suglere tomar en cuenta de manera proporcional y
equilibrada la contemplacion al microcosmos y al macrocosmos. Siguiendo una linea pitagorica y
platonica, en su texto no queda duda del reconocimiento del macrocosmos ni de su importancia
dentro del estudio musical, mas, Aristides Quintiiano no alcanza a brindar una profundidad
expositiva ni argumentativa del como es la cohesion y division del cosmos, como tampoco la

conexion, coordinacion e influjo de las regiones superiores con el mundo humano. Asi mismo,
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manca de explicar como y por qué tendria que ser que el hombre establezca sus actividades a partir
de las referencias de los diferentes cuerpos celestes y regiones superiores. El interés y critica va
dingido, en general, al Libro III, y, particularmente, al capitulo 7 del Libro III, donde se pondran
sobre la mesa nuevas temdaticas se suma Importancia en tanto que preceptos metafisicos que dan
adherencia, congruencia y unidad logica a todos los elementos que integran el entramado cosmico de
Quuntiliano, como las emanaciones, la division de regiones v el Principio de Simpatia. Los dos

primeros contenidos de corte neoplaténico y el tercero, estoico.

De los temas antes mencionados, es de nuestro interés destacar cuatro puntos;

e Primero, que el cosmos guarda una continuidad, asi podremos justificar que no hay efectos
aislados en el cosmos, sino que siempre habria una causa que, para entenderse
determinadamente, se deben tomar en consideracion las diferentes divisiones del cosmos y
su nivel de influencia en el mundo humano. Para este primer punto, pueden coexistir las
doctrinas estoica y neoplaténica en tanto que ambas piensan que debe haber una unidad
cosmica. Mientras que los estoicos argumentarian que se trata de una unidad viva, logica y
racional, el neoplatonismo complementa la idea de la unidad, pero con division de regiones,
lo que vendia de explicar dos cosas, primero; debido a las emanaciones hay diferentes grados
de afeccion que se reciben de las regiones superiores dependiendo de su lejania. Segundo,
puesto que la region donde habita el hombre es la mas lejana, se explican sus cualidades

materiales y corruptibles.

e En segundo lugar, de acuerdo a los estoicos, las afecciones entre los cuerpos guardan una
correspondencia bilateral entre el alma y el cuerpo, una co-afeccién derivada de la mixtura
entre el alma y el cuerpo. Ademas, la co-afeccion se derivado de la interaccion entre los
diferentes cuerpos materiales. En este punto, el alma para los estoicos es también materia, lo
cual explicaria la co-afeccion, sin embargo, no parece que Quintiliano esté considerando esta
cualidad en su pensar del alma. En todo caso, no clarifica qué clase de materia es el alma,
como otros pensadores que apelan al fuego o al pneuma. Lo que si considera Quintiliano es
que los cuerpos no necesitan necesariamente de un contacto fisico para recibir un efecto de

otro cuerpo.

Para aproximarnos a este postulado Hierocles reporta lo siguiente en Flementa Ethica 3.56-

4.36:

Pues bien, en primer lugar, no hay que ignorar que tal como el cuerpo del animal es tocable, por

asi decir, y tangible, asi también lo es el alma. Pues también ella pertenece al género de los cuerpos.
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Esto, sin embargo, esta detallado en nuestros propios tratados, que muestran que son inadmisibles
los movimientos de los otros que argumentan a favor de una cierta extravagancia del alma. Dado
que es un cuerpo, [el alma] admite el contacto como estaba diciendo; por ejemplo, hace presion y
opone resistencia, recibe y da un golpe, /cualquier otra cosa semejante a éstas. En segundo lugar,
ademds de esto, hay que considerar que el alma no es contenida por el cuerpo como en un
recipiente, como los liquidos contenidos en barriles, sino que se encuentra mezclada de un modo
admirable y mixturada por completo, de manera tal que ni siquiera la mas minima parte de la
mezcla esta excluida de participar la una de la otra. Pues la mixtura es completamente similar a lo
que sucede en el caso del hierro incandescente, pues en ese caso y en éste la yuxtaposicion es
totalmente semejante. De este modo, la co-afeccion de ambas cosas es completa, pues lo uno es co-
afectado con lo otro, y ni el alma es desobediente a las afecciones corporeas, ni, a su vez, el cuerpo
es completamente sordo a las dificultades del alma. Es por eso que, tal como la locura y el
movimiento portentoso de la mente acompanan a las inflamaciones de las parles vitales del cuerpo,
o incluso un impedimento de todo el estado representativo, asi también el cuerpo se resiente con
los dolores, los temores, los estados de iracundia y, en general, con las afecciones del alma. Y ello
ocurre hasta el punto que sobreviene un cambio de color, un temblor de los miembros, emision de
orina, rechinar de dientes, abatimiento de la voz y una impresionante transformacién de todo [el
organismo]. No hay duda de que [cuerpo y almal] no estarian preparados para transmitir y recibir
afecciones si no estuvieran completamente mixturados entre si del modo en que estibamos

diciendo”.

e En tercer lugar, remarcar que el hombre se adapta y coordina por conveniencia con los ciclos

del cosmos.

e Cuarto, que la adaptacién y coordinacion con el cosmos es posible en tanto que su naturaleza
es lo mas similar que hay a la propia Naturaleza. Esto dltimo es con el fin de demarcar que el
ser humano tiene un impulso natural y dependencia con su naturaleza primera. Es decir,
termina por buscar y seguir aquello que le es mds semejante y es por esa razén que tiende al
curso de lo légico y racional del cosmos. Podria especularse que el hombre posee una
preconfiguracion-musical, cuyas respuestas afectivas también estarfan ya predeterminadas por
su propia naturaleza fisica y psicologica, éstas tendran variantes dependiendo de los
elementos que lo azucen de su entorno proximo v de las regiones mads lejanas, sin embargo,
cual sea que fuere la respuesta afectiva, esta no podria ser sino parte de una contestacién que
sigue la 16gica de la propia Naturaleza. Con este ultimo punto podriamos fortalecer la prueba
de que, tanto la configuracién general como la particular del ser humano, incluyendo la

afectiva, estan supeditados a la Naturaleza. Cavilando lo anterior, veremos que el hombre

* Extraido de Boeri & Salles (2014). Fragmento 13.10.
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siente lo que siente con la miisica porque en él influye su preconfiguracion natural, asi como

los factores cercanos y lejanos que lo estimulan, influyan y estin dispuestos.

A pesar de la defectuosa condiciébn material del hombre, su primera naturaleza, la musical, sera la
que busque modularse hacia lo mas convenrente, como si estuviera en una basqueda constante por
mantenerse logico-racional y afinado con el cosmos. Para ello, existen algunos impedimentos; que el
hombre esté encarnado lo hace un ser finito, con diferentes ciclos y etapas, cada una con ventajas y
desventajas internas y externas. Ademas, como senalaria Quintiliano, hay diferentes disposiciones que
dependen de los ciclos del macrocosmos ademas de los ciclos propios del ser humano particular™ y

general”.

De las clarificaciones metafisicas anteriores, se desconoce la razon por la cual Quintiliano no brinda
una exposicion minuciosa de estos temas; bien se podria especular a cerca de los diferentes motivos,
tal como la misma falta de conocimientos, o bien, asumiendo que ya hizo el desarrollo de las
proporcionesy relaciones mas importantes en el Libro I, tal vez habria sido irrelevante ser repetitivo.
Sin embargo, seria de mucha utiidad conocer los detalles para meditar mejor acerca de las
influencias de los diferentes agentes externos cercanos y lejanos que influyen determinadamente en la
vida del hombre, pues, se genera una alineacién especifica y particular de factores cuyo efecto serd

caracteristico.
3. Estoicismo: Principio de Simpatia (cuumt@sia)

En cuanto al Principio de Simpatia, se trata de una temdtica estoica que comunmente se relaciona
con Posidonio. El libro mds completo dedicado a este tema es Kosmos und Sympathie de K.
Reinhardt (1926), sin embargo, para efectos de la presente investigacion sélo se ofreceran algunas
generalidades que permitan empalmar algunos supuestos dentro de la exposicion hecha por Aristides
Quintiliano, que seria el resaltar que el cosmos es una unidad animada cuya cohesiéon es,
esencialmente, logica y racional. Esto quiere decir, que no hay sucesos aleatorios dentro de ella, sino
que cada causa y efecto estd contenida en su naturaleza. El propésito de enmarcar el Principio de
Simpatia es para hacer mas evidente la cadena de factores que conectan con un efecto determinado,
asi también cémo los factores se rigen por principios logicos y racionales. Lo sigulente a acentuar es
que los efectos se explican globalmente, integrando la postura neoplaténica, diremos que va desde las
regiones superiores hasta lo mds particular del cuerpo humano. De esta manera se intensifica la

postura de que las configuraciones y respuestas del ser humano no son una manifestaciéon irracional y

*Tales como el género y la edad.

" Aspectos culturales y sociales.
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aislada de la Naturaleza, sino que son una expresion de una extensa serie de componentes cercanos y

lejanos a él.
En palabras de Gerard Verbeke (1991), comenta lo siguiente en torno al Principio de Simpatia:

In Stoic thought the unity of philosophy belongs to the very essence of philosophical reflection,
since it corresponds to the organic coherence of the cosmos. All parts of the universe are
interdependent: They could not exist separated from each other. The cosmos is a living organism,
animated and permeated by the creative Spirit or Reason. The soul of each individual is a particle
of the divine substance that penetrates everywhere. Because of this divine animation, all parts of the

cosmos are interrelated. The Stoics called this cosmic coherence “universal sympathy” (Pag. 12).
Todo el cosmos se mantiene unido como un tinico ser vivo que tiene un alma que contiene todas las
almas particulares. Resulta interesante senalar que, debido a esa unidad, todo lo que suceda dentro
del cosmos tendra un efecto que se expresara y sentira dentro de él mismo. Una forma de
ejemplificar esto, es como algo general afecta a algo particular, como la modulacién de un cuerpo

celeste que se traduce en un efecto particular en el mundo humano. Verbigracia; las fases lunares y la

mareas. Sexto Empirico, AM 9.78-80 (SVF 2.1013) reporta lo siguiente:

En efecto, conforme al crecimiento o decrecimiento de la luna, muchos animales terrestres y
acudticos decaen o aumentan de tamaio y ocurren mareas bajas o altas en determinadas partes del
mar. Asimismo, conforme también a ciertas salidas y puestas de los astros, suceden cambios en el
entorno y alteraciones muy variadas en el aire, a veces para lo mejor, pero, otras veces, de modo
destructivo. A partir de estas consideraciones resulta obvio que el cosmos constituye un cuerpo
unificado. En efecto, en los cuerpos compuestos de cosas en contacto o separadas, las partes no
compadecen (las mismas cosas] las unas con las otras, pues efectivamente, si se diera que, al fallecer
todos los soldados en un ejército, [uno quedara con vidal, el que se salvdé no pareceria padecer
nada por transmision. En las cosas unificadas, por el contrario, existe un ca-padecimiento pues
efectivamente el cuerpo en su conjunto se ve afectado cuando el dedo se corta. Por tanto, el cosmos

también es un cuerpo unificado”.
Es de sumo valor reflexionar acerca de la conciencia de la interconexion, desde la cual no puede
haber algo en el cosmos que sea producto de una causa aleatoria, cada efecto tiene una causa logica y
continua que lo explica, y que, desde luego, incluye las configuraciones y respuestas afectivas del

hombre. De ahi que sea imperante que los Principios Logicos se entiendan como los Principios

mismos de la Naturaleza, para entonces especular correctamente los confines racionales y posibles.

El pensamiento estoico vendrda a matizar la doctrina de Quintiliano, fortaleciendo que las

mterconexiones del cosmos son logicas y racionales, el pitagorismo afirmaria que estas

* Extraido de Boeri & Salles (2014). Fragmento 12.9.
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mterconexiones (logicas y racionales) son las proporciones matematico-musicales, es decir, la
naturaleza de la Naturaleza. Esta umidad viva es misica, donde se albergan todos los seres que
replican las formas y modulaciones musicales. Con otras palabras, los seres participan de una misma
naturaleza, la musical. Probablemente los estoicos no habrian dicho que esa comuin naturaleza es la
musica, sino el fuego o el pneuma. Lo que se entiende de la adaptacion de Quintihano es que hay
una coherencia, tendencia, comunicacion y vinculo de las cosas que participan de la misma naturaleza
originaria. De tal modo que cuando un ser identifica en otro ser o cosa esa naturaleza comun, se
genera una tendencia y vinculo conectivo llamado simpatia. Cada movimiento causa-efecto del
cosmos guarda su continuidad entre estos seres que van comunicando y generando vinculos que se
unen para ser la cadena logica y causal de algo. Con esto, se afirma que se guarda una logica en el
curso de la naturaleza, siendo que la tendencia es la de buscar comunicacion con la naturaleza

originaria.

Quintiliano diria que la musica es la que produce ese efecto de simpatia. Primero, formalmente, pues
la masica seria lo comin entre todos los seres y modulaciones. La simpatia para Quintiliano seria una
forma universal de la cual participardn légicamente los particulares, pues no habria algo que saliera
del curso de este orden. Luego estaria lo material, que se vuelve un modulable conector entre las
formas en las diferentes vivencias musicales del hombre. El ser humano tiene diferentes experiencias
musicales, es decir, efectos simpiticos, algunos mas proximos, como la de la musica como fenémeno
sonoro, pero también de la musica como expresion fisica o natural, que seria un efecto de simpatia
con agentes mas lejanos; esto seria la injerencia y apreciacién de la coherencia de los ciclos del
macrocosmos en la regién del mundo humano, mismos que por tendencia natural, habria de seguir el
hombre con el fin de vivir convenientemente. El efecto simpitico se traduce y se ve reflejado en todas
las actividades humanas, sean estas éticas, politicas, econémicas, educativas o religiosas.

Como pruebas rigurosas de la afinidad simpatica de las cosas de aqui con las de alli, los antiguos

aportaron las estaciones del aio, los cambios de los aires y los movimientos de las aguas, y los

calores y las suaves temperaturas, todo lo cual se produce dependiendo de la clase de relacion que

se establece entre las cosas de alli; ademas, aquello que ocurre a cada momento, por asi decir,

como el crecer y marchitarse de las plantas o el llenarse y vaciarse de los animales, que son

afectados por simpatia y se modifican al mismo tiempo que aumenta o disminuye el circulo lunar;

y, clertamente también, los fluyjos y reflyjos del mar, que cambian sucesivamente a la vez que lo

hacen el curso y las fases de esa misma diosa, como habitualmente sucede en el paso maritimo a

través de las Columnas de Hércules, o las crecidas y retrocesos de la corriente del Nilo en Egipto,
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que se producen siempre en las mismas estaciones del afo, en correspondencia con los trayectos y

36

movimientos del sol (De Musica, 111, 7)

Existe una consistencia en las expresiones de la Naturaleza, o formas naturales, que el hombre
mterpreta asi debido a la estabilidad de los ciclos del macrocosmos. La naturaleza musical del
hombre se siente atraido por ello que le es similar, por esa razon buscard estar en tenor de los ciclos
superiores. Una vez que hace conciencia de ellos encontrard la forma mas conveniente de llevar a
cabo sus actividades, tales como la agricultura, ganaderia, pesca, entre otras. Todas las actividades

primarias del hombre se inscriben a la lectura de los ciclos solares, lunares y estacionales.

Cuando el ser humano se deja tender por su naturaleza musical, estard en una mejor disposicion de
encontrar /o conveniente. Un ejemplo seria la navegacion; cuando hay marea baja o muerta, que es
cuando la luna estd en fase creciente o menguante, la navegacion es conveniente. Por otro lado, no se
recomienda navegar en mareas altas o vivas, que es cuando la luna es nueva o estd llena. Asi
podriamos hacer mencion de ejemplos con otras actividades humanas, mas, lo importante es rescatar
que el hombre se coordina con los ciclos de la naturaleza y encuentra /o convenrente con dicha
suscripcion. De modo que, primero se reconocen las proporciones matematico-musicales en la
Naturaleza; luego viene su aplicacién, que es la subordinacién de las actividades humanas ante los
ciclos de la Naturaleza, y asi es posible apreciar como hay una relacion y dependencia hAarmonica del
microcosmos con el macrocosmos, es decir, de las regiones superiores y celestes (macrocosmos) que
se vuelven los parametros para establecer lo convenientemente realizable en el mundo donde habita

el ser humano (microcosmos).

Sin embargo, en su defecto, Aristides Quintiliano no se esmera por explicar la mterconexion de los
ciclos cosmicos vy la lectura que hace el hombre del cosmos para adaptar las practicas de su vida. Es
clerto que Quintiliano distingue esta tendencia entre los cuerpos celestes y del hombre al tomar su
referencia, empero, no clarifica argumentativamente que se deba a una tendencia en tanto que
naturaleza comun entre los seres. Quintiliano da por hecho que se va a comprender como se explica

el ensamble de todos los seres en las diferentes regiones del cosmos. También, asume la compatible

56

(De Musica, 111, 7): ™ 8¢ Twv évBadi Tpog Ta £kelBL cupmadeiag TAG Te WPAG AKPLRN PEPOVOL TEKUNPLA, TPOTAS
Te GE€pwVv Kal VEATWVY Popdg, BGAT Te kal evkpaociag, &G KATA TV TwV £KeOL Tolav oxéotv yiveoBat oupPaivel,
£TL 8¢ ta kab' £kacTov KAPOV WG elmeElv yvopeva, @UTOV Te avdnoels kat @Bioelg, {Hwwv Te TANPWOELS Kal
KEVWOELG, (0 dmep avopé\\Ww Te Kal PeloUpévw Tw oeEANVIaK)) KOKAW oupTacyel Te Kal cuvtpémetal, kal punv kal
OaAdtng maAippolag Te kal vmoOXwPNoelg, ot TG autng Beol Tw Spouw kKal @aceot kab' éxaoTto
ovupetafdailovoty, olov & katd pev tov eékmiovv tov 8t \\HpakAeiwv otnAov map’ eékaota yivesBal @OAEl, katd
8¢ v Alyvurtov mepl TO AeA®ov pedpa TaLg avTais éviauaiolg wpatg avodoug Te kal vToxwPNoELS TAlS NAtakais
avaAdyws Topelaig Te kKal Kinoeow.
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lectura pitagorica y platonica con los preceptos estoicos y neoplatonicos, de los cuales no esclarece

hasta qué punto se estd pensando cada doctrina.
4. Neoplatonismo: Regiones y Emanaciones

Anteriormente se ha senalado la falta de precision en la clarificacion de los autores y doctrinas que
Aristides Quintiliano estd tomando en cuenta a lo largo de su tratado. Mathiesen (1999), por
anticipado, habria hecho mencion de los temas mas importantes que encontramos del neoplatonismo
en la obra de Quintihano, sin lugar a dudas serfa una discusiéon de caracter filos6fico meritorio, sin
embargo, esa discusion no se empalma dentro los limites del presente estudio. Por ello, sin abrir la
discusion Neoplatonica en el pensamiento de Quintiliano, se brindaran una serie de bosquejos neo-
platonicos que podrian ser parte del pensamiento de Aristides. Puesto que no se tiene certeza del
nivel de influencia de autores como Jamblico, Porfirio, Proclo, Numenio, entre otros, nos basaremos

en el pensamiento de Plotino por ser el primer gran expositor de la escuela Neo-Platonica.
El fragmento de Quintiliano en el que se buscard hacer énfasis es el siguiente:

[...] la actividad del universo alcanza mejor las cosas de alli, que se mantienen en la conveniencia a
causa de su mayor divinidad, pero mas tenuemente a las de aqui, enturbiadas por la mucha
distancia y por las sombras y sedimentos corporales. Pues tal como un rayo solar, dicen”, se observa
con gran pureza en el aire, mientras que en las profundidades marinas parece mortecino y
evanescente- no porque él mismo sea asi, sino porque nuestra sensacion es impedida por lo que le
rodea- asi también las emanaciones que se propagan desde arriba no acttian de modo semejante en
cada region, sino que dependen de la dignidad de cada una de las cosas que subyacen (De Musica,

111, 7)™,
Del pasaje anterior se va a proponer una lectura que pueda ser compatible con el estudio de la obra
de Aristides Quintiliano. Los dos temas principales son: la division de regiones y las emanaciones’”.
Lo primero que podemos senalar es que, de acuerdo con Plotino, la regiéon sublunar es la mas alejada
del Uno. Es decir, la regién donde habita el hombre es a la que llega menor emanacién del Uno, lo

cual condiciona su naturaleza a ser la mas corruptible. Por otro lado, tenemos la division de regiones,

7 Se refiere a Plotino y su metafora del Sol para explicar el nous. Véase Enéadas V.3 (49) 12. 30-45.

58 (De Musica, 111, 7): [...]Tv ek Tov mavtdg evépyelav twv pev emékeva S to VedTepov emtndelwg ExOVTWY
péAdov kabwkveioBal, twv & £€vBade L& tnv moAAv dmdotacwy kal Sd TV ocwpatikny &yAvv T Kol
| [umooTdBunv tebodwpévwv duavpdtepov. oiov yap axtic nAwakn, @aot, Bewpeitat év pév aépt kabapwtdm, év
8¢ Badattiolg Babeow auudpd kai £€itnAog, ovk avTn Tolaw T TUYXAVoLoQ, TG 8 NUETEPAS aloBoews uTO TOV
TEPLEXOVTOG TapamoSL{opévng, ouTwol 8¢ kal Tds dvwbev Sikovoag amroppoiag ovy opoiws KATA TAvTa EvepYEiV
OOV, KaT aiov 8¢ EKAGTOV TWV UTOKELLEVWV.

” Para mas detalles se puede revisar: Fnéadas 11, 1-3 para una revision del cosmos de acuerdo a Plotino. Generalidades
metafisicas, Enéadas V, 1. Para un desarrollo mas profundo de la division de las regiones podria sugerirse la revision de la
obra de Proclo.
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que, junto con las emanaciones, tendrian que reinterpretarse para empalmarse con el Principro de
Simpatia estoico, para ello, se ha de considerar que el cosmos no es una estructura Imévil, sio que
todos los cuerpos tienen un movimiento. A su vez, hemos de contemplar que ese movimiento no es
el mismo para todos los cuerpos celestes. Si se tomara a la Tierra como punto de referencia, se veria
que el cuerpo celeste con mayor rapidez, es la Luna, pero los otros cuerpos celestes tienen trayectos
diferentes, siendo que estos pueden tener una mayor o menor velocidad en su trayectoria. Ademas,
se piensa que las trayectorias no son circulares, sino elipticas, permitiendo asi mayor cercania con

ciertos cuerpos a lo largo de sus recorridos.

Dicho lo anterior, es menester sefialar que los cuerpos celestes no guardan siempre la misma
distancia entre ellos. Siguiendo las influencias estoica y neoplatonica diremos que, todos los cuerpos,
mcluyendo los celestes, van a tener una co-afeccion entre ellos y que serd cambiante por las mismas
distancias que van oscilando entre ellos. Los cuerpos tendran mayor co-afeccion dependiendo de su
cercania, por lo que, también los niveles de co-afeccion serain cambiantes a la par de cémo los
cuerpos celestes se van alejando o acercando entre ellos. Deberiamos concluir que el efecto que tiene
un cuerpo celeste sobre otro cambiara por la distancia que tenga respecto al otro. El estoicismo
msistird que estas relaciones no pueden dejar de ser logicas y que se co-afectan los cuerpos por un
clerto tipo de magnetismo que existe en ellos debido su naturaleza commin y empética. Esto serfa lo
mismo que decir que el efecto de simpatia no es el mismo todo tiempo, va a tener ciclos en los cuales

los cuerpos celestes se van co-afectando de manera cambiante, pero constante.

Por otro lado, el neoplatonismo pensara que distancia respecto al Uno determina mayor o menor
dignidad en los cuerpos, haciendo que los mas cercano sean mas divino que los alejados. Por lo
tanto, la region sublunar recibird emanacion de los otros cuerpos celestes, y serd co-afectado por ellos
en mayor y menor medida por los ciclos de cada uno de los cuerpos, sin embargo, no deja de ser la
region sublunar la mas imperfecta. Lo importante de esta meditacion es conocer los ciclos para saber

cuando se tiene mayor y menor emanacion para encontrar lo mas conveniente para la vida humana.

Entonces, hay diferentes disposiciones del cosmos que son las emanaciones ciclicas de co-afeccion
entre los diferentes cuerpos del cosmos. Esta disposicion es externa al hombre, y éste lo interpreta y
puede sistematizar en el mundo sublunar con un calendario estacional y zodiacal (de las
constelaciones), ejemplo de ello son los solsticios y equinoccios. Ahora, si diéramos una lectura
musical de lo anterior, podria decirse de la siguiente manera; el cosmos es una unidad continua, pero,
va a estar dividida en diferentes regiones. Al tener una idea de cosmos con regiones segmentadas con

cuerpos moviles que se van co-afectando se puede homologar con las relaciones y grados musicales.
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In la teoria musical antigua /fas relaciones se entienden como los intervalos, es decir la distancia entre
un sonido y otro. Ademas de los intervalos estan los grados, que es el estudio de las notas de acuerdo
a su posicion dentro de una escala, lo cudl brinda una lectura no sélo intervilica sino de una funcion
0, un rol particular, mismas que va posibilitando una solucién mas armonica para las tensiones
musicales que se generan a partir del establecimiento de la nota fundamental, esto es, la primera nota

de la escala.

INTERVALO DE QUINTA

Grados
| grado Ténica
Il grado Superténica
1 gradao Medianie
IV grado Subdominante
V grado Dominante
VI graco Superdominante

Sensible (cuando se encuenira a un
semitono de la thnica) o subtdnica
(cuando la distancia con la thnica es de
un tona)

Vil grade

Por e¢jemplo; si empezamos en un acorde de Do mayor, su relacion intervalica de cuarta sera Fa y su
quinta, Sol. Si hablamos de grados, Do es la tonica o fundamental, el Fa serd el grado subdominante y
Sol serad el domunante. Las relaciones y grados se estudian para conocer los intervalos (distancias),
funciones y modulaciones mas consonantes de acuerdo a las tensiones que se vayan generando en
una pieza musical. L.a musica considera importante; primero, las distancias, para luego determinar los
movimientos posibles y mas convenientes a partir de su fundamental, es decir, desde el punto que se
pone como referencia para el establecimiento de las relaciones. Desde luego, todos los sonidos se van
co-afectando, por eso cada sonido tiene una razén logica de tomar su lugar en una secuencia ritmica,

melodica y armonica.

Hay una similitud entre las dindmicas musicales con el movimiento del cosmos y sus efectos
emanativos y simpiticos, pues, todos los cuerpos tienen una refacion que se estudia respecto a los
otros cuerpos, v asi como cada nota puede ser empleada como la fundamental, asi cada cuerpo es un

punto de partida para considerar su relacion intervilica respecto a los otros cuerpos. Ahora, por un
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lado, la doctrina plotiniana nos dice que el Uno es lo mas elevado y divino, mientras que lo mas
alejado del Uno es el mundo sublunar. En el medio estd la region supra-lunar que, de acuerdo con
las escalas de Quintiliano, después de la Tierra seguiria la Luna (Anadido), luego Mercurio (Primero
del Primero: Escala Mixolidia), Venus (Superprimero: Escala Lidia), el Sol (Diatonico: Escala Frigia),
Marte (Primero del medio: Escala Dérica) , Japiter (Superprimero del medio: Escala Hipolidia),
Saturno (Indicativo Medio: Escala Hipofrigia), y por ultimo, segin la tradicién pitagérica, estarian las

Estrellas Fijas o Zodiaco (Medio del Medio: Octava Hipodorica).

Lo notable es senalar dos puntos que determinan el nivel de efecto simpitico e influencia de la
emanacion. Primero, la cercania de los cuerpos es proporcional al grado de emanacion que se va a
recibir entre los cuerpos, esto es que, mientras mas cerca se est¢ de un cuerpo, mayor sera su
emanacion en el cuerpo contiguo. En segundo lugar, el efecto de simpatia se tavorece por la distancia,
pero mas bien parece que dependera de una compatibilidad material. Pensemos por ejemplo que hay
cuerpos celestes con mayor presencia de agua, tierra, fuego, pneuma, etc. De acuerdo con el
principio de simpatia, aquellos cuerpos que tengan mayor materia comun tendran mayor atraccion,
por ello se dice que, la distancia tan solo favoreceria ese vinculo, aunque de cualquier manera la
atraccién no se pierde pese a la distancia, simplemente serd mayor cuando coincidan en cercania

dependiendo de sus respectivos ciclos.

Puesto que apremia hablar de las disposiciones que determinan a la regién sublunar para develar
como se van estableciendo las disposiciones externas de la respuesta afectiva del hombre, en esta
region todos los cuerpos celestes la afectan, mas no en el mismo grado. Siguiendo la exposicion
mtervalica anterior, diremos que, por su cercania, la luna tendrd una mayor emanacién sobre el
mundo sublunar, mientras que el Uno es el mas lejano, por lo que menos emanacién recibird de él.
Ahora, lo que se debe rescatar es que no hay una afeccién estitica, sino que hay varios factores
cambiantes que van modulando también las disposiciones en la region sublunar, como engranes que

se van ajustando constantemente.

Ahora bien, Plotino tendrd una preocupacion; la consecuencia de la lejania del Uno. Tanto para la
tradicién pitagérica como para la platonico, el alma encarnada queda enturbiada por la materia. Esta
condicién aleja al alma de lo divino vy le dificulta su retorno debido a que constantemente el mundo
material imita y desvirtia las percepciones de lo mas verdadero. Por otro lado, la materia se suma a
la ecuacién de factores que configuran la respuesta afectiva del hombre, siendo que ésta sera el medio
mediante el cudl el hombre perciba la musica en su forma sonora y natural. La forma cosmica de la

musica no es algo que pueda percibirse sino de forma especulativa, pero es posible encaminarse a
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dicha meditacién a partir de lo que con el cuerpo se percibe del mundo fisico y la misma musica

sonora.

Dicho lo anterior, por esa razon es que Platon y Aristides Quintiliano ponen énfasis en la educacion
mediante la musica, pues no hay otra manera de poder garantizar el escape de mundo corruptible si
no es por la purificacion que podria alcanzarse tras el arduo estudio y practica de las verdades mas
altas. Y, ¢qué podria ser eso mas puro que el estudio de la musica y la filosofia? Asi, el estudio
musical y matematico desplazan al hombre de la musica sonora para aproximarse a la especulativa

que sera reforzada, afianzada y practicada por medio de la Filosofia.
5. Astronomia y antignos calendarios griegos

Desarrollar de los ciclos de la Naturaleza en términos astronémicos es una forma de exponer las
disposiciones co-alectivas del cosmos. En suma, serfa una labor inmensa desglosar cada una de las
coafecciones resultantes de los cuerpos en cada fase de sus respectivos ciclos. Provisionalmente es
apremiante dedicar un espacio a las disposiciones afectivas externo-pasivas de la region sublunar. En
primer lugar, es pasiva porque el hombre no puede fijar su injerencia, a diferencia de las éticas,
educativas, politicas y religiosas, que serian disposiciones activas, es decir, que el hombre si las puede
determinar y elegir llevar a cabo, sin embargo, los parimetros del mundo natural no los establece el

hombre, sino que los descubre.

Entonces, hay relaciones que se establecen desde la region sublunar a los demads cuerpos celestes. La
region sublunar ocupa una posicién dentro del cosmos, guardando cambiantes distancias respecto a
los cuerpos celestes como consecuencia de los movimientos ciclicos de cada uno de ellos. Las
cambiantes distancias que haya entre éstos, dardn como resultado un efecto particular, tal como ha
sido senalado con anterioridad en los apartados del estoicismo y neoplatonismo. Dicho efecto
cambia, y estas son las disposiciones en la region sublunar, escenarios que influirdn en el cémo
determina el hombre su lectura de la naturaleza, su vida, sus actividades, su experiencia musical del

cosmos y, desde luego, de la musica sonora.

Para esta seccién nos apoyaremos, principalmente, en el texto Greek & Roman Calendars de Robert
Hannah, quien a lo largo de sus capitulos mantiene un interés consonante con la propia seccién;
explicar la concordancia de los ciclos astronémicos (macrocosmos) y su conveniencia en conjunto
con las diferentes actividades humanas. Comenta Hannah (2005): “The smooth function of an
ordered society depends in part on the possession by that society of a means of regularizing its

activities according to a calendar. [...] Different interests- political, economic, religious, agricultural-
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produce different ways of coordinating human activities and the natural passage of days and seasons”

(PP. 7-8).

¢Como es que se ordenaban los iempos en la antigiiedad? Es sabido que una de las formas en la que
los antiguos griegos sistematizaban y organizaban el tiempo era por medio del conteo de las
olimpiadas, pero éstas son también un acomodamiento de otros calendarios, como el lunar. Anota
Hannah (2005). “We can therefore accept the ancient evidence that the Olympic Games were held
not only at a full moon i midsummer, but also in an octaeterid system, either in the months
Apollonios and Parthenios at alternating itervals of 50 and 49 months, or in the months Parthenios

”»

and Apollonios at alternating intervals of 49 and 50 months (Pag. 39)

Sin embargo, ya desde los tiempos de Homero y Hesiodo se reportan formas de calendarizar las
distintas  manifestaciones astronémicas; el sol, la luna y diferentes constelaciones. Los poetas
ofreceran algunos ejemplos de ese saber astronémico que, a diferencia de los babilonios o egipcios,
no es todavia una ciencia tan sofisticada. Lo importante es sefalar que ya hay una conciencia ciclica,
esto es, un reconocimiento y una fiabilidad en la Naturaleza y sus modulaciones y que, en ese tenor,
el hombre ha habituado su vida.

Not surprisingly, given the themes of the Ziad and the Odyssey, Homer says very little explicitly

regarding any form of calendar. His year incorporates the expected elements of days and months,

which were seen as bringing the seasons round i a circle (Odyssey 11.294-5, 14.293-4), while the

year itsell 1s called “revolving” (Zhiad 2.551, 8.404, 8.418, 23.833, Odyssey 1.16, 11.248), a notion

found also in Hesiod (Works and Days 386, and in his Creation poem, the 7Theogony 184)

(Hannah, 2005, pag. 19)
Recuperando el concepto de fo conveniente (tov mpémvtog) de Quintiliano, es visible como la
observacion de los distintos fenémenos celestes funge como una guia para organizar los periodos mas
adecuados para ciertas actividades primordiales para la vida humana, digase los tiempos para los
cultivos o la ganaderia. Por ejemplo;

In addition to these two periods of farming activity denoted by the setting of the Pleiades, the

Hyades, and Orion (and the upper culmination of the Bear), we can find other tasks timed by the

rising of these same stars. As the Pleiades, The Hyades, and Orion rose at dawn. The Bear again

lay directly north but this time at the lowest point of its circuit.

Now, Hesiod exhorts his Farmer: “When the Pleiades, the daughters of Atlas, rise, being the
harvest...” (Works and Days 383-4). More picturesquely elsewhere, he warns his farmer to stop

digging his vines at this time, when the snail also appears, and instead to prepare his reaping tools:

But when the house-carrier comes {rom the earth up the plants, fleeing the Pleiades, it is no longer necessary to dig over

the vines, but to sharpen your sickles, and rouse the servants.
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Hesiod, Works and Days 571-3
(Hannah:2005, Pag. 23).

La lectura de la Naturaleza y la coordmacién con ella trae consigo beneficios. El pitagorismo podria
pensar que cuando se busca e/ empaste” con las modulaciones naturales es como la busqueda de
afinacion con las cambiantes tonalidades de la Naturaleza, pues, es como si sus ciclos tuvieran un
cambio de tonalidad y el hombre fuera buscando hacer el mejor acompaiamiento y acoplamiento.
En un principio el conocimiento astronomico se orienta mas hay mds hacia las constelaciones y
observacién de las estrellas que de las fases lunares y ciclos solares, lo que vendria a explicar la
importancia de los meses zodiacales. Ejemplifica Robert Hannah (2005):

Hesiod provides a more extensive and explicit range of star observations as seasonal markers in the

Works and Days than does Homer. In all, Hesiod notes ten observations of the risings, settings or

culmination of five stars or star groups (if we count the culminations of Orion and Sirius as one).

For a calendar, this may seem a very thin haul of observations, and certainly Babylonian forms later

Greek ones (Pag. 25).
Otro ejemplo de la observacion de las estrellas para anunciar el inicio y fin de actividades es el
siguiente:

Hesiod does not describe events in strict secession, but nevertheless we can reconstruct his

timetable without too much trouble. He exhorts his Farmer to start the harvest at the rising of the

Pleiades, after their 40-day period of invisibility (Works and Days 383-7, 571-3). This is a reference

to the morning rise of these stars, which took place around 13 May in Hesiod’s time [...]. All the

hard work must be finished by the time Sirius appears and brings with it the worst heat of summer

(Works and Days 587). The dawn appearance of Sirius can be put at 22 July, so threshing should

be completed by the third week of July (Hannah: 2005, Pag. 63).
Esto quiere decir que, si bien, no se tiene un nimero fijo de dias por mes, hay otras maneras para
pronosticar el micio y fin del ciclo para aprovechar las circunstancias temporales para las diferentes
actividades, como las temporadas climiticas mdas adecuadas de temperatura y vientos para los

diferentes cultivos o para la ganaderia.

De acuerdo con lo que Hannah observa, en un principio fueron mas utilizadas las observaciones
estacionales a partir de las constelaciones, es mds adelante que se buscard una sistematizacion de los
ciclos lunares y solares. Noticia de ello lo reporta Diogenes Laercio, “that the statesman Solon
required the Athenians “to observe their days according to the moon is intriguing, if it means that the

Athenians did not adopt a lunar calendar until the remarkably late date of Solon’s time in the early

[ — . . . . .
Término musical que se utiliza principalmente en canto cuando se busca que todas las voces tengan un mismo color.
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sixth century BC (1.59)” (Hannah, 2005, Pag. 29). Cuando los griegos empiezan a estudiar la luna,
determinan que su ciclo es de 29.53059 dias. La regularidad de sus fases permite fundar el mes como
una unidad que, de acuerdo con Hannah, micialmente es mds importante para las culturas antiguas

que el ano solar. También para la cultura griega sera posterior es estudio de los ciclos solares.

Sera logico comprender que las festividades serdn adaptaciones de estas actividades primordiales,
donde se realizan sacrificios para las buenas cosechas y agradecimiento por los frutos de la
temporada. Por eso también se puede entender que dependiendo de la actividad de los meses se le
da un nombre de la deidad que podria representarla. Por ejemplo;

Opver the period equivalent to our May-to August, one particular festival of agriculture significance

calls for attention: the FEleusinia. It is connected with the cult of the goddess Demeter and

Persephone (Kore), best known as the foci of the Eleusinian Mysteries which took place later in the

autumn in the month of Boedromion [...] This would place the festival in the first half of August at

the earliest. It was held annually, but every second year it become a games festival, with greater

celebration every fourth, the prize consisting of grain from the Rarian Field, which, according to

myth, was the field where grain was first cultivated (Clinton 1979:9-12) (Hannah: 2005, Pag. 65).
De este modo, podemos encontrar en la literatura varios ejemplos de festividades que rinden honor y
gratitud a la temporada y sus resultados. Existian festividades para los cultivos de los cereales, de las

frutas, del vino, de las flores, entre otros. Observado que existe una correspondencia de la temporada

con deidades y que guardan también una intima relaciéon con las constelaciones y cuerpos celestes

(Hannah, 2005).
6. Calendarios atenienses

Hannah advierte de los escasos registros que hay de calendarios griegos, por esa razén solo nos
remitiremos a dar una breve ejemplificacion de los calendarios con mds inventario y documentacion,
que son los de Atenas. Con ello sera suficiente para mostrar como se organizaban algunas actividades
mas importantes a partir del estudio de los periodos astrondémicos, estableciendo asi tres calendarios
como los mas fundamentales: el festivo, el politico y el estacional. Una generalidad que podemos
senalar es que los griegos se caracterizaban por el empleo de dos sistemas, uno solar y uno lunar, a lo
que se le conoce como sistema luni-solar. Ello trajo algunas dificultades e inexactitudes, pues, habia
varias diferencias en los nimeros de dias por mes. Por esa razén, al momento de querer
homologarlos y mantener actividades que se regian con ambos calendarios, como la agricultura, se
tenia dificultad en su precision. En los mismos registros son evidentes estos esfuerzos de ajustes

donde a veces hay meses extra que se agregan para cuadrar las cuentas (Hannah: 2005, PP. 34-35).
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Hannah (2005) piensa que este esmero por ajustar ambos calendarios es lo que dio origen al modelo
para el conteo de los Juegos Piticos y Délficos, esto seria; al cabo de 8 anos solares habia una
diferencia de 4 meses lunares anadidos, a este conjunto de ciclos paralelos lo llamaron octaeteris, lo
que equivale a 2,922 dias. Hannah (2005) dice que, para ponerlo en término modernos, dirfamos que
un ano solar contaba con 365.24219 dias, mientras que el mes lunar era de 29. 53059 dias. Veremos
que para ajustar el ano solar con meses lunares se requiere de mas de 12 meses, pero menos de 13.
Como resultado de este empeno por englobar y encontrara regularidad en el calendario lunisolar, se
inventan los ciclos metonico y euktemonico”, estos comprenden el estudio de un ciclo de 19 anos

donde se repite la correspondencia de las mismas fases lunares en las mismas fechas.
Dentro de estos varios sistemas se integran los calendarios mas importantes que seran los siguientes:
e (Calendario festivo

Hannah (2005) senala que este primer calendario es lunar” y servia para regular las actividades
religiosas, indicando el dia preciso de cada mes para las diferentes ceremonias y sacrificios. Entre las
actividades lunares encontramos: “The Pythian Games were one of the top four panhellenic games
festivals- the Olympic Games, the Isthmian Games, and the Nemean Games being the others. In the

historical period, the Pythian festival was celebrated every four years on the seventh day the month

Boukatios, the second month in the lunar calendar of Delphi” (Hannah: 2005, PP. 35-36).
e (Calendario politico

Este calendario cuenta con diez meses o pritanias”, cada division, dice Aristoteles en la Constitucion
de los Atenienses, los primeros cuatro periodos son de 36 dias, mientras que los siguientes seis son
de 35 dias de acuerdo al calendario lunar (43.2). Dando asi un total de 364 dias, es decir, un

calendario lunar. Aunque el autor no ofrece ejemplos de las actividades politicas, se hace mencién

" Para estos temas, véase el capitulo 3 del texto de Robert Hannah (2005).

” Los nombres de los meses lunares eran: Hekatombaion, Metageitnion, Boesdromion, Pyanepsion, Maimakterion,
Poseideon, Gamelion, Anthesterion, Elaphebolion, Mounichio, Thargelion y Skirophorion.

* Una pritania (en griego antiguo 7 mpuTaveia) es una division temporal utilizada en la Antigua Grecia, en la polis de Atenas
desde finales del siglo VI a.C. Es una fraccion de tiempo proporcional a una décima parte del aio (es decir, 10 pritanias
equivalian a un ano). Esta division fue utilizada para a la organizacion de la Ekklesiay la Boulé: estos iltimos eran divididos
en 10 grupos de 50, y un grupo era el elegido para ser pritanes durante una pritania (el mes ateniense duraba treinta y seis
dias.

Véase.https://es.wikipedia.org/wiki/Pritan%C3%ADa#: ™ :text=Una%20pritan96C3%ADa%20 (en%20griego%20antiguo Ja9620

revoluci96C39%B3n%201son%C3%B 3mica%%20de%20 Cl96C3%A Dstenes.
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del calendario para tomar en cuenta que éste estd al margen de los ciclos lunares, y, por lo tanto, de la

Naturaleza.

e (Calendario estacional

Es un calendario que, como comenta Hannah, es distinto a los dos anteriores, guardando una
similitud con el calendario granjero de Hesiodo. Este calendario se subdivide de acuerdo a los
solsticios y equinoccios. Se guia mas por la apariciéon y movimiento de las estrellas que marcan el

micio de una estacion.

La importancia de conocer un bosquejo general de los calendarios antiguos es para reconocer la
referencia de los ciclos astronémicos como una pauta para diversas actividades y organizaciones de la
vida humana, siendo que esta seria la mejor manera de tener una conveniencia en sus desarrollos. Es
preciso mencionar que el seguimiento que se hace al curso de la Naturaleza no es un capricho o
necedad, sino de una necesidad y tendencia de la misma naturaleza del hombre, la cual opta por
seguir décilmente debido a las conveniencias que obtiene al descubrir y acompanar su naturaleza
primera, la musical. Dicho de otra forma, hay una inclinacion empiitica con el cosmos, asi como
también hay una lectura de las formas en las cuales se recibe en la regién sublunar las emanaciones
de los cuerpos superiores y se busca la adecuacion de lo mas conveniente, expresado asi, en la

organizacion de las actividades humanas.
7. Macrocosmos, Microcosmos y la Armonia de las Esferas

La Armonia de las Esferas, de acuerdo a lo explicado antes con Joscelyn Godwin es una teoria desde
la cual se puede englobar la interconexion entre el macro y microcosmos. Una de las premisas
principales es que, desde el lenguaje matematico-musical (el niimero) es posible expresar lo relativo a
las distintas regiones (material y etérea), esto es; las proporciones de los cuerpos, las distancias entre
los cuerpos, las modulaciones de los cuerpos particulares y en conjunto. Esto ultimo, seria la
harmonia, es decir, el ensamble perfecto de todo, interconectado por una estructura matematica y

vivificada por el alma del mundo.

En cierta forma, el concepto de muisica de Quintiliano se homologa con el concepto de la Armonia
de las Esferas, de suerte que, al margen del tratado del autor, al buscar exponer la misica en su
totalidad (Cf. De Musica, 1,3), se estad pretendiendo abarcar todo cuanto es la harmonia en sus
distintos grados de expresion; la Aarmonia que comprende los aspectos mds particulares, la Aarmornia

como ensamble, y dentro del ensamble, los distintos grados ontolégicos.
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La muisica es el conocimiento de todo lo es que convemente (Cf. De Musica, 1,4), se trata de un
conocimiento que, apropiandose de los fundamentos matematico-musicales, expresa lo propio, lo
util, lo benéfico, lo proporcionado, lo bello y racional que algo puede tener de suyo, es decir, el
orden que esti dado por naturaleza. Asi también anuncia el autor que “lo conveniente es lo que
comunica el orden, o de la mutua consonancia, de las realidades bellas y valiosas a las cosas que no
son despreciables™ (De Musica, 1,4). He aqui la intencion metafisica de integrar en su exposicion los
diferentes grados ontolégicos de seres existentes correspondientes a las distintas regiones,
comprendiendo asi dos regiones; la etérea y material (CI. De Musica, 111, 12). En cuanto a seres,

existen los divinos, los intermedios y los inanimados (CI. De Musica, 111, 11).

Quintiliano esta partiendo del supuesto de que /o conveniente es aplicable a todo, es decir, que la
harmonia esta de suyo en todos los seres, aunque en algunos tendrd mas presencia que en otros. Por
un lado, la armonia del cosmos esta puesta con un curso perfecto, ninguna corrupcion puede tener, a
diferencia del hombre, que tiene configuraciones que le posibilitan estar en armonia, no obstante,

debe adquirir el conocimiento y ponerlo en préictica para poder rearmonizarse con el Todo.

Permaneciendo en la linea pitagérico-platonica, Quintiliano afirma que la manera para estudiar /o
conveniente no puede ser a partir de las inconsistencias de las sensaciones, sino que debe ser por
medio de los nimeros (Cf. De Musica, 111,1). Por esa razon,} Aristides comienza su tratado con la
Teoria Musical, serd en el Libro II y III donde sean mostradas sus aplicaciones. El lenguaje
matematico es un medio unificador entre los distintos niveles ontolégicos. Por esa razon, se debe
tener presente que la Teoria Musical no sélo estudia los sonidos, las formas musicales y sus
modulaciones, sino que estos son los paralelos teoricos (mdthesis) de todos los seres. Con otras
palabras, la Teoria Musical es el estudio de la muthesis general. En el Libro I, Quintiliano se
esmerara por precisar detalles de la muisica tedrica, que se divide en fisica y técnica. A su vez, la
técnica se divide en armonica, ritmica y métrica. La otra parte de la musica es la prictica, que se
divide en composicion melodica, composicion ritimica'y composicion poética. De las divisiones antes
mencionadas, la que mas servird para el discurrir de esta investigacién es la parte armodnica, la cual
estudia los sonidos musicales (L. I, 6), los mtervalos (LL 1, 7), sistemas (L 1, 8), género (L1, 9), tonos (L

1, 10) y modulaciones (L1, 11).

También, es menester tener presente que se estd estudiando la musica, principalmente, como

especulativa, por eso, si el objetivo es comprender el vinculo de la musica en sus distintas

64 (De Musica, 1, 4): “(...) Tav Yap evKATaQPOVNTOV TO TOU TPETOVTOG £0TEPNUEVOV TPETOV YAP £0TL KAAWV Kol
aivet®v 1 ToLg U @avAolg KOG OV HETAS001S 1) TPOG AAANAX cUUPWVIAS”.
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expresiones, es importante recordar que la mudthesis musical es el modelo bajo el cual se homologan
las diversas formas de seres y cualidades de los mismos, tales como los movimientos y posicion
armonica dentro del sistema de la doble octava. Ahora, lo que incumbe a la presente investigacion es
explorar con detalle como se entraman las meithesis cosmica y la humana (fisica y psicologica), pues,
asi como los aspectos externos al hombre determinan su respuesta afectiva frente a la muasica, asi
también sus configuraciones fisicas y psicolégicas. A continuacion, con los recursos que ofrece la obra
de Quintiliano, se procurard hacer una exposicién detallada del entramado del macrocosmos con el

microcosmos, es decir, los aspectos principales de la consonancia con la Totalidad.
VL.  Del Macrocosmos al Microcosmos

Para los siguientes desarrollos se iran mtegrando caracteristicas y descripciones al diagrama de la
doble octava presente en el Libro 1. Este es el modelo bajo el cual se expondrin las cualidades de los
sonidos y de los sistemas, octavas, pentacordios y tetracordios que se aplican para explicar los
aspectos del macrocosmos, como los elementos, las estaciones del aio y el orden de los planetas vy,
posteriormente, ese mismo sistema tiene su paralelo con cualidades del microcosmos, tales como, los

sentidos fisicos del hombre, las partes del alma y las virtudes.
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Kl esquema propuesto por los editores de la edicion de Gredos (1996) es elaborado con las descripciones dadas por
Quintiliano en I, 6.
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1. Los opuestos

Afirma Quintilano que lo mas especifico de la musica es que se constituye desde los opuestos (Cf.
De Musica, 1. 111, 9, 20). Y es que, hablar de armonia musical no sélo es dar por hecho las
consonancias, sino saber como se llega a ellas. La musica se compone de tensiones, y la musica debe
conocer las cualidades de los particulares para determinar los movimientos -mas convenientes- para
llegar a la consonancia, lo que hace que haya una modulacion con la armonia del universo. Dentro
del estudio arménico de Quintiliano; sonidos, intervalos, género, tonos y modulaciones, sus
cualidades principales radican en tener opuestos. Y aunque no se hara el desarrollo de cada uno de
los aspectos, se presentard una recopilacion se estos rasgos, cuya importancia es por ahora, entender
que ésta es la versatilidad para la composicién musical, entiéndase ésta no sélo en su forma sonora,
sino cosmica y ontologica. Ademds, se buscard acentuar que la mayoria de las cualidades van en

pares, es decir, sus opuestos.
De acuerdo a 1,6, los sonidos se diferencian por:
a) Fyosy moviles

b) Consonantes, disonantes y homdofonos: los primeros sonidos se definen asi cuando al ser

tocados, éstos no destacan mas el mélos (melodia) en el sonido mas agudo que en el mas

* Los siguientes esquemas seran modificaciones hechas por el tesista con fin de ilustrar las descripciones.
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grave. Se dice que son disonantes cuando sobresale un de los dos sonidos (grave o agudo) del
mélos. Y, los homéfonos son aquellos que, sin importar la altura tonal, tienen la misma

potencia.
Siguiendo con los intervalos’que, en I, 7, Quintiliano dice que estos pueden clasificarse bajo diversos
rubros:
a) Compuestos y no-compuestos: los primeros son determinados por sonidos no consecutivos,
mientras que los segundos son definidos por sonidos consecutivos.
b) Menoresy Mayores”
¢) Consonantesy disonantes”
d) Enarmonicos, cromiticosy diatonicos”

e) Racionales e irracronales: los primeros son los que pueden expresarse con razones como la
cuarta o sesquitercia (4/3), quinta o sesquilatera (3/2) y octava o duple (2/1). Los irracionales

son los que no pueden expresarse por medio de razones.

En I, 8, acerca de los sistemas (cuartas o tetracordios, quintas o pentacordios y octavas) Quintiliano

propone que hay:

a) Continuos y Salteados: los primeros son los que se cantan mediante sonidos consecutivos,

mientras que los segundos con sonidos no-consecutivos.

b) Simples y no-simples’': los primeros son aquellos que tienen un solo tropo, es decir, que no
son modulantes porque tienen un solo sonido medio. Los segundos son los que entrelazan

mas tropos, es decir, que se permite la modulacién por tener varios sonidos medios.

.. . . ) . . R, ,
¢) Comyuntivos, disyuntivos y mixtos: los primeros son los que tienen un sonido” comin -o
convergente-, los segundo son en los que cae un sonido medio que separa el tetracordio-
también se les llama paralelos-. Por ultimo, los mixtos son los que tienen conjunciéon y

disyuncion.

” Musicalmente entendida como una magnitud -de la voz- circunscrita por dos sonidos.

* Es un paralelo de lo que hoy serian las divisiones intervalicas de segundas, terceras, cuartas, quintas, sextas, séptimas y
octavas (menores, mayores, disminuidas, aumentadas y justas).

“ El autor explica que para los intervalos aplica la misma determinacion antes explicada en los sonidos.
" Segin las subdivisiones de los géneros.
" Hoy en dia esto podria entenderse como apovaturasy notas de paso, que permiten mayor modulacion entre los compases.

” Barker (2001, pag. 414), propone entender cambiar sonido por tono.
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De los géneros, que son el enarmonico, cromatico y diatonico, en I, 9 sélo se dice que los hay
especificos y otros no. Lo especilico se determina por las especies”. El género enarmonico es
mdivisible, el cromitico puede tener tres especies vy el diaténico dos especies. En total, sumando al

enarmonico, son seis especies.

Pasando a los fonos en 1, 10, al 1igual que con los géneros, tan solo se da una cualidad, que unos se
cantan en toda su extension y otros no. Esto se explica por la altura de la voz humana que es capaz de
alcanzar su registro, el dorico por ser el mas intermedio es el que se puede cantar completo. La
explicacién completa estid en el mismo capitulo. Por dltimo, las modulaciones. En 1, 11, Quintihano

seniala que éstas siguen a los intervalos y sus divisiones, como los compuestos y no-compuestos.

En resumen, la mayoria de las cualidades musicales se van definiendo por rasgos contrarios pero
necesarios. De otra manera no habria movilidad entre los sonidos y sus efectos. Es parte de las
particularidades que conforman la armonia de contrarios, que va definiéndose desde los aspectos mas
pequernios que son los sonidos, hasta sus formas mds complejas en la composicién, como los sistemas
y géneros. A continuacién, se hara un andalisis mas detallado de algunos de estos aspectos con su
integracion en la lectura metafisica y césmica, de suerte que puedan trasladarse también los

fundamentos de la armonia musical sonora a la especulativa.
a) Sonidos fijos, méviles, agudos y graves.

Antes de atender los opuestos, seria adecuado mencionar las 5 clasificaciones bajo las cuales
participan los sonidos. En I, 6, Quintiliano dice que, primero, los sonidos se clasifican segin su alfura
tonal, es decir, hay sonido graves y agudos. La segunda cualidad se da por su participacién es un
intervalo”. La tercera es de acuerdo a su participacion en los sisternas (cuartas, quintas y octavas),
pues, algunos sonidos van a estar presentes y diferentes formas de subdivisiones, como lo que es el
sonido medio del medio, que por un lado es el sonido apicnico del tetracordio medioy de la primera
octava, pero también es el baripicnico de la segunda octava. Otro ejemplo es el super-primero del
medio, que es el segundo sonido del tetracordio medio, pero el primero del pentacordio conjuntivo.
O, aun con mayor visibilidad, el somdo tercero del disyuntivo, que es también el pemiltimo del
comjuntivo, para el sistema disyuntivo es un mesopicnico, mientras que para el conjuntivo es
oxipicnico. La cuarta cualidad es por la region de la voz y la quinta cualidad es por el éthos. De las

cualidades mencionadas, la primera, segunda y tercera cualidad son en las que se indagard; los

" Las especies, al igual que en los sistemas, depende del primer sonido, si este es fijo 0 movil.

" Esta segunda cualidad no es clara, pero posiblemente de trate de los sonidos fijos y moéviles en los sistemas. Cf. Nota 44
del Libro I.
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opuesto de los sonidos graves y agudos, que, a su vez, estin intimamente relacionados con fijos y
moviles que dependen de su posicion dentro de los sistemas. Con otras palabras, estas tres

determinaciones estan mnterconectadas.

Los sonidos son clasificados por Quintiliano de la siguiente manera en L1, 6.

Baripicnicos Picnico | Graves por elemento y por la conjunciéon de elementos que le siguen.

Mesopicnicos o del tipo siper-primero | Movil Movimiento circular

Oxipicnicos o del tipo indicativo Movil Movimiento rectilineo

Apicnicos Picnico | Son entes permanentes respecto a su potencia. Son principio de los
restantes (sonidos), pues contienen todos los que le siguen.

De acuerdo con el sistema de la doble octava, los estarian distribuidos, primero, por el sistema de
cuartas, es decir, de los tetracordios. Esas definiciones segin los tetracordios se sobreponen a los
otros sistemas, asi, por ejemplo, el pentacordio conjuntivo que empieza en el sonido stiper-primero
del medio, seria un sonido mesopicnico. Y la segunda octava que empieza en el medio del medio va

con un sonido apicnico.
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Trasladando esas caracteristicas a otras aplicaciones dentro del cuadrivio, como la astronomia,
Quintliano menciona que, asi hay sonidos con dichas cualidades, asi hay también algunos entes que

pueden ser fjos y otros que tienen movimiento, el ejemplo que Quintiliano ofrece es el de la Tierra,
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que es fija. Los seres divinos también lo son, pero porque “expresan la sustancia de estos entes, libres

75

de conjuncion corpérea” (De Musica, L. 111, 10, 109)

Respecto a los cuerpos moviles, hay dos tipos de desplazamiento: recto o circular. Quintihano afirma
que los cuerpos etéreos se sirven del movimiento circular, mientras que los cuerpos sublunares llevan
un movimiento rectilineo (De Musica, L. 111, 10). Estos dos movimientos corresponden a los sonidos
moviles; los mesopicnicos o del tipo stper-primeroy los oxipicnicos o del tipo indicativo. Quintiliano
argumenta que la similitud entre los tipos de sonidos y movimientos con los distintos cuerpos
encuentra su razén en la porosidad y densidad. Los sonidos baripicnicos serian los mds graves de
todos, su extremo serian los apicnicos o sonidos mas agudos. Tomando nuevamente el ejemplo
anterior; los sonidos graves se homologan con la pesadez de la Tierra, mientras que los apicnicos con
lo divino y ligero. En cuanto a los sonidos moviles, los sonidos graves de los cuerpos sublunares se
asemejan al sonido indicativo (tres distancias: la diesis, el semitono y el tono), mientras que los
cuerpos etéreos son mds semejantes al movimiento del sonido siiper-primero (dos intervalos: la diesis
y el semitono) (Cf. De Musica, L. 111, 10). Es decir, el movimiento de los cuerpos etéreos es menor
que el de los cuerpos sublunares. Mientras mas agudos y elevados sean los cuerpos, menor es el
movimiento que tienen, pues éstos estin mas cercanos a lo divino, por otra parte, estin los cuerpos
sublunares que son mas pesados y el movimiento que llevar a cabo es mayor para poder acercarse a

lo etéreo.

De acuerdo al capitulo 5 del Libro I, la gravedad de los sonidos es consecuencia de cierta pérdida de
movimiento, y no es baladi que esta cualidad de los sonidos esté en paralelo de los cuerpos
sublunares. Quintiliano estard pensando que las limitaciones que tienen los cuerpos sublunares, es
decir, de su estatuto ontolégico, que es consecuencia por la cantidad de emanacién que recibe de lo
divino. Conforme al pensamiento neoplatonico, debido a la distancia respecto a lo divino (el Uno), la
region sublunar recibe una menor cantidad de emanacién de lo divino, por lo cual, es una region
donde hay mias corrupciéon e imperfeccion. Y puesto que los seres divinos son ligeros y livianos, los

de la region sublunar son pesados y graves.

” (De Musica, L. 11, 10, 109): oig éoixacwv (ol dmuxkvo) ™V £KTOG CWUATIKNG cLIVYING AUTWV UTOCTACLY
£v8ekvipevol
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De modo que, los sonidos grave y agudos se homologan, en general, con las regiones ontologicas, de

tal suerte que, los seres son dotados de una digrndad ontolégica proporcional a la distancia que

tengan de la regién divina, que es lo que van definiendo los niveles de densidad y porosidad.

Evidentemente, los cuerpos que estén mas proximo a lo divino serdn mas livianos, y mientras mas

alejados estén, mayor densidad tendran. Visto de manera vertical, se veria de la siguiente manera:
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b) Solfeo griego: lo masculino y lo femenino

Los siguientes opuestos son lo masculino y lo femenino. Para este tema, Quintiliano dedica algunos
capitulos en el Libro II (12,13, 14 y 15), de los cuales el 13 y 14 son para el solfeo. En el capitulo 12
comenta a modo de introduccién algunas primeras caracteristicas de los sonidos; los masculinos son
solidos, mientras que los femeninos son reflejados. Existen otros sonidos intermedios que participan
un poco de cada género. Esto se vera mds claro en el capitulo 13 donde explica el solfeo. Cabria
senialar que el solfeo antiguo dista de parecerse al actual. Hoy en dia, el solfeo se comprende como
un método para la correcta lectura de una partitura, con su entonacién, adecuado valor métrico y
batimento. En la antigiedad no existen todavia las partituras, pero si hay una intenciéon de respetar
valores (musicales), como la duraciéon. Si bien los griegos no tienen notas negras”, blancas” y
redondas™, aplican la duracion a las vocales simples y dobles. Y, de forma general, las cualidades de
los sonidos se van determinando por la forma de su emision. En palabras del autor:

En general, las vocales que aumentan el tamaino de la boca tienen sonidos mas severos y

apropiados para lo masculino, mientras que las que abren la boca a lo ancho tienen una fonacion

mas débil y femenina. Especificamente entre las largas, es masculino el sonido de la omega, al ser

redondo y concentrado, y femenino el de la eta, pues en ella el aire en cierto modo se disipa y se

cuela. Por su parte, entre las breves la émicron muestra un sonido masculino, alrededor del 6rgano

fonador y retener el sonido antes de su fonacion, mientras que la épsilon es femenina, pues necesita

que la boca esté algo abierta durante su emision. De las dicronas”, la alfa es la mejor para la

melodia, pues estd bien dotada para la duracién debido a la amplitud de su sonido; no asi las

restantes a causa de su debilidad. También es posible ver en las vocales algiin estado intermedio.

En efecto, la alfa, al ser tanto afin como opuesta a la eta, cuando se emplea en un uso contrario a

ésta es masculina, mientras que cuando se trata como un signo similar a la eta es femenina (De

Musica, 11, 13)20,

En resumen:

" Valor de 1.
7 Valor de 2.
" Valor de 4.
" Que tiene naturaleza femenina y masculina.

o (De Musica, 11, 13): kaB6Alov ya&p TG pev €¢ pnkog oipovia TO OTOUX GEUVOTEPOVS TE TOUG 1MXOUG Kal
APPEVOTIPETELG, TA § €6 MAGTOG SLatpovvTa Kol TAG EKPWVIOELS TTOUG TE Kol ONAVTEpPag €xel, TAAWY 8¢ elSikwg év
LLEV TOLG HAKPOLG appnV HEV & TOU w PBOYYO0G, 0TPOYYUALS TE WV Kal cUVESTPAUUEVOG, O1AUG 8€ 6 Tov fj-StayeiTat
Yap Twg ev avtw(l) To mvedua kai Suyeital, v pévtol Toig BPayeTt TO HEV 0 TOV Appeva dNAoL, TO T PWVITIKOV
ouviAdov opyavov kal Tov @Bayyov Tpv Ekewvntvat cuvapmdlov, TeBnAuvtal 8€ To &, KeMVEVaL TwG dvaykalov
Katd ™mv amayyediov, Tov 6¢ Sixpovwv ¢ peEdwdiav 10 a KpATIOTOV €VPVEG Yap Sla MAGTOG TG MXNOEWS &G
HoKPOTNTA: T& 6€ Aoumd St& AertdmTa 0VX OVTWG €XEL, £0TL §€ TVX KAy TOUTOLG LBEIV HEGOTNTA: TO UEV YAP
Kowwviav Te €0V kal avTitdBelay Tpog To 1, | Kev £ avtioTpoov Xpelav ekeivou TApPAAAUBAVETAL TIEQVKEV
appev, 1 8¢ mv opoiav moleitan onpaciav teBnAvvral.
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Masculina Intermedia masculina Intermedia femenina Femenina
Q A E H
Sonidos solidos Sonidos tlojos

Tal como puede verse en el primer diagrama de la doble octava, cada sonido se presenta con su vocal
del solfeo acompana siempre, al micio, con un T. El autor afirma que esta letra posee un sonido
similar al de las cuerdas de los instrumentos, siendo un sonido definido, pero al mismo tiempo suave,
lo que permite acompanar sin dificultad a cualquiera de las vocales. De modo que, en la secuencia de
tetracordios dentro de la doble octava, empezando con el sonido anadido, las vocales llevan el

siguiente orden:
Sonido anadido: te (intermedio femenino)

Tetracordio primero: Ta, TN, Tw, TA (Intermedios masculinos al micio y final, en medio femenino y

masculino).

Tetracordio Medio: ta, ™, Tw, TE (Intermedios masculino y femenino al inicio y fin, en medio

femenino y masculino).

Tetracordio Conjuntivo: tTa, 1, Tw, T€ (Intermedio masculino y femenino al inicio y final, en medio

femenino y masculino).

Tetracordio Disyuntivo: ta, T, tw, T (Intermedios masculinos al principio y fin, en medio

femenino y masculino).

Tetracordio Hiperbolico: ta, ™, Tw, T (Intermedios masculinos al principio y fin, en medio

femenino y masculino).

Cada una de las vocales tiene una cualidad particular:

Q | Sonidos activos y masculinos.
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E | Naturaleza, principalmente, femenina.

Dird Qumtiliano que la predominante presencia de vocales en cada sistema (tetracordios,
pentacordios y octavas), es lo en parte determinard la cualidad de cada uno. La otra parte que
determinara la composicion serd el ritmo, y aunque no se ahondari en el topico, se pueden consultar

sus caracteristicas en II, 15.
2. Elementos y Estaciones del afio

El sistema de la doble octava permite ver de manera horizontal la homologacion de los grados de
perfeccion en los seres. Kl sonido anadido es el mas bajo de todos, de modo que el punto mads
perfecto corresponde al sonido tiltimo. La siguiente explicacion tiene como fundamento el desarrollo
geométrico presente en 7Timeo 556d y ss. Para entender la secuencia geométrica de Quintiliano,

primero expondremos los elementos y luego su ubicacion en el sistema de la doble octava.

En III, 19, el autor, siguiendo a Platon, desarrollar las razones de los cuerpos, empezando con el
fuego que se homologa con la piramide y el namero 4. El niimero 4 es asignado asi por el nimero de
angulos. Le sigue la tierra con el cubo y el nimero 6 por el nimero de superficies. El siguiente es el
aire con la figura del octaedro y el mimero 8, nuevamente asi por la cantidad de superficies. A
continuacion, esta el agua con el icosaedro y el nimero 12, este nimero determinado por los dngulos
de la figura. Finalmente, el éter del cual no se dice mas. Este es el orden geométrico y de generacion,
sin embargo, el orden musical es diferente, pensando que serd el orden de acuerdo al grado de
perfeccion. Se ha de notar que algunos nimeros se fijan por los dngulos y otros por las superficies.
Quintiliano pensara que la cualidad de los dngulos son nimeros activos, que serian los nimeros del
fuego y del agua. Mientras que las superficies son nimeros pasivos, pues, el aire es reunido y disipado

por el fuego, asi como la tierra es disipada y reunida por el agua.

Estas mismas particularidades de los elementos y niimeros tienen su correlato con las estaciones del
ano. En este mismo capitulo, Aristides desglosa los aspectos de las estaciones de la siguiente manera:
la primavera lleva el nimero 8, por lo tanto, es un nimero pasivo y también le corresponde el
elemento del aire. Al verano le consigna el niimero 4, sera entonces un niimero activo, y que por su
vinculo con el calor no podria sino tener el elemento del fuego. Sigue el otorio, al cual le determina el

numero 6, que es el nimero de la tierra. Este es un mimero pasivo y que Quintiliano relaciona con la

" De Musica, 111, 14.
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sequedad y los tiempos de espera de los cultivos. Por ultimo, al mvierno con el nimero 12 y el

elemento del agua debido a la presencia de humedad.

Fuego Pirdmide 4 Angulos: activo Verano (calor)
Tierra Cubo 6 Superficie: Pasivo Otorio (sequedad)
Aire Octaedro 8 Superficies: Pasivo Primavera (blando)
Agua Icosaedro 12 Angulos: activo Invierno (humedad)

Las cualidades de las estaciones del ano tendran repercusion en las actividades de la vida del hombre.
El verano y el invierno como temporadas activas, y la primera y el otono, pasivas. Aunque podrian no
ser tan claras estas caracteristicas con la primavera y el invierno, es en verano y otorio donde la
coherencia es mas notoria en la actividad humana, asi como bien se refleja en la agricultura, donde el
hombre, activamente, se sirve del calor y las lluvias del verano para sus cultivos y el otono, como
pasivo, por los tiempos de espera de los mismos. Otro paralelo que serd expuesto mds adelante, es el
de los elementos con los sentidos fisicos del hombre. Antes de llegar a la region sublunar es necesario

aclarar que pasa con los otros cuerpos.
3. Solfeo y elementos

Quintiliano pensara que la constitucion del mundo se equipara con la composicién musical (Cf. De
Mausica, 111, 25). Y los sonidos ademds de ser masculinos, femeninos e intermedios, se homologan
también con rasgos antes mencionados de los elementos. De acuerdo al solfeo, la primera letra antes
de las vocales es la T, a esta letra se le asigna el éter como elemento. Razon de ello es que, segin
Quintiliano, tiene similitud con el plectro® “y esta consagrada al dios a quien el discurso de los mas
sabios declara el plectro del universo. Por ello la tau va unida a todas las vocales en los sonidos
musicales, tal como el éter comunica a los demds elementos su poder vivificador” (De Musica, 111,
25)¥. Vale recordar que Jo conveniente es lo que comunica el orden, y nuevamente es visible esta
particularidad al inicio de cada sonido que, acompanados por el éter, se conectan y tejen con los
sonidos que le siguen. Ahora, pasando a las vocales, la primera es la €, siendo intermedia femenina,

es simbolo de la generacion, por lo cual le fjjara el elemento de la tierra. La segunda es la o, también

* Pta o plumilla utilizada para los instrumentos de cuerda.

* (De Musica, 111, 25): mMkTpaw(l) Te Y&p (0 €0TL TO oYpa TAPATANGLOV, LEPOV TE €0TL S0V OV TOU TavTdg elvatl
TAKTPOV O TWV COPWTEPWV Amo@aivetal Adyos: 816 Tolg dmaot oCUVTETAKTAL PWVNEDL KAT& TOouG @SOYYoug,
womep 6 aibnp Tolg Aowmois LwTucriv Suvauty petadiSous.
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mtermedia, pero mas masculina, a ella se le asigna el agua, de modo que se muestra su efecto de

generacion sobre la tierra. A la 1, que es completamente femenina se le fija el viento por su cardcter

variable y de gran perturbabilidad. Por dltimo, la w, que es totalmente masculina, le va el fuego, por

ser el mas activo y vivaz de los elementos. Sumando algunos de los rasgos mencionados, podria

resumirse asi:

T Eter

E Intermedia femenina Tierra | Cubo 6 Pasivo

A Intermedia masculina Agua | Icosaedro 12 Activo
Aire Octaedro 8 Pasivo

Q Masculina Fuego | Piramide 4 Activo

Con la suma de estos rasgos, ahora es visible como lo

masculino funge como un principio activo,

mientras que el femenino como uno pasivo. Y lo que conecta estos dos principios es el éter, es decir

una cualidad divina. Ahora, en cuanto a su lugar en el sistema se la doble octava, respetando el

ascenso ontologico, es decir, su grado de perfeccién, al tetracordio primero le corresponde la tierra y

el cubo, al tetracordio medio el agua vy el icosaedro, al tetracordio conjuntivo el aire y el octaedro, al

tetracordio disyuntivo el fuego y la piramide, y, por dltimo, al tetracordio hiperbdlico el éter. Y

aunque no se asigna una figura al éter, es posible que se le pudiera designar la esfera debido a su
q £ gu > I q p g

perfeccion.

O Aire

TETRACORDIO
CONJUNTIVO
[E3 i [ te .t .“
| tercero 1 dltimo :
. : peniltimo
M 1
sib do re
L]
T r Tt 71 1 1T 17 1T1T"1T"71T""]
la si do re mi fa sol la si do re mi fa so la
O W VvV 7 1 R 2 c o = ! z E U e
{ primero | indicativo | super- | medio tercero | dltimo tercero | dltimo
! : 1 diaténico ! prlrlne.rod. I : X : ﬁll‘ : : |l s :
afadido : psr‘:rl:lecl;o E primero : :;\iax(céanlgg :supermcdlo i pendltimo : : pent. umo=
te @ © o 2 e © te ta € Q € .
L )L | L 1 J
TETRACORDIO TETRACORDIO TETRACORDIO TETRACORDIO
PRIMERO MEDIO DISYUNTIVO HIPFJ%BOLICO

Agua

Q lerra @

‘ Fuego 29 Eter
A
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4. Cuerposy Armonica (Sistemas, Géneros)

Como antes se ha senalado, hay distintos grados de perfeccion entre los seres del universo, y asi
también se entiende que hay sistermas y géneros musicales mds perfectos que otros. En III, 20,
Quintiliano afirma lo siguiente: “Hay también, asi pues, en el cuerpo del universo un claro paradigma
de la musica. En efecto, la cuarta refleja la zetrakty’s materia, la quinta representa el cuerpo etéreo, y la
octava el melodioso movimiento de los planetas, sobre la cual vamos a decir unas pocas cosas™.
Complemento a esta cita, en III, 11, el autor antes habia anunciado la correspondencia de la
naturaleza triadica del universo; el sistema perfecto es la octava, pues ésta contiene todos los sonidos
anteriores. A este sistema le pertenece la naturaleza de los seres incorpoéreos y divinos. Al sistema de
quintas, le concierne la naturaleza de los entes intermedios. Mis adelante a este sistema se le
homologaran las partes del alma, que tiene también esa caracteristica de ser ntermedia. Por otro
lado, esta el sistema de cuartas, al cual se da el correlato con lo corpéreo, con el cual, como se ha

previsto, se homologan los sentidos fisicos.

La primera mencion de los niveles de perfeccion de los sistemas es en I, 8, el capitulo dedicado a los
intervalos. Kl autor estd haciendo la presentacion de algunas de los rasgos -opuestos- de los intervalos,
entre ellos menciona que unos son perfectos y otros no: “el tetracordio y el pentacordio no son
perfectos, mientras que el octacordio es perfecto, pues todo sonido que va detrds del octacordio es

por completo semejante a uno de los sonidos precedentes”™.

Otra nota importante es que, los sisternas tienen cualidades, que como es previsible, se asumiran a los
cuerpos con los que tengan su paralelo. En I, 8, Quintiliano menciona que, de los sistemas (octavas,
quintas y cuartas), unos son consonantes y otros disonantes. La razéon de que haya sistemas
consonantes y disonantes es porque hay intervalos que son desiguales, como la diesis, el semitono y el
tono. Ks decir, las subdivisiones. Hoy en dia, como antes fue aclarado, la misica puede dividir estas

diferencias en intervalos: justos, mayores, menores, aumentados y disminuidos.

Otra de las diferencias es que algunos de los sisteimas pueden comenzar, en un sonido fijo o en uno
moévil. De acuerdo al inicio del primer sonido es que se hacen las clasificaciones de especies de
sistemas. Con otras palabras, hay tetracordios, pentacordios y octavas que pueden tener su primer

sonido en un lugar fijo o en uno movil, lo cual dard a su sistema una cualidad y funciéon musical. Por

* (De Musica, 111, 20): "E0TLV 6LV KAV T® TOU TAVTOG CWUATL TAPASELYLX LOVGLKNG EVAPYES, TAALY Y&p TO pév S1&
TEOOGPWVY TV VALKV ERPAiVEL TETPAKTVY, TO 8¢ Sld TevTe kal 16 aibeplov mpooonpaivel cwpa, 6 8¢ SLd Taocwv
TNV TOV TAAVNTOV EPPEAT Kivnowv, Tepi )G Lkp& StaddBwev.

Y (De Musica, 1, 8): cOp@wva pév ouv €Tl [TETpdyopdal T& VTO CULPWVWY PBOYYWV TEPLEXOpEVX [TEVTAXOPSA TE
kot Oktaxopdal, aoOp@wva §¢ Ta P dutwg éxovta. Ti§ 8¢ 1 EBIYYWY UL PwVia, TPOELPTKALLEY.

122



La Tradicion Pitagorica en el Pensamiento Filosofico-Musical de la Antigiiedad

ejemplo, el ftetracordio primero que empieza en el sonido primero del primero es un sonido
baripicnico, por lo tanto, es un sonido fijo. El pentacordio disyuntivo que empieza en el super-

primero del medio, es un sonido mesopinico.

Ademas de los sistemas (octavas, quintas y cuartas), la musica comprende géneros melodicos, los
cuales son: enarmonico, cromdtico y diatonico, su distincién radica en las divisiones, de las cuales, el
enarmoénico es el que tiene divisiones mas pequenas, mientras que el diaténico el que menos posee.

En 1,8, Quintiliano explica las subdivisiones, que se pueden resumir de la siguiente forma:

Enarmonico Cromatico Diatonico
Octava 24 diesis 12 semitonos Seis tonos
(Stamodv)
Pentacordio 14 diesis 7 semitonos Tres tonos y un semitono
(Stamevte)
Tetracordio 10 diesis 5 semitonos Dos tonos y un semitono
(Ot tecodpwv)

Los géneros melodicos tienen también su explicacion geométrica, que de acuerdo al capitulo 11 del

Libro III, se resumen asi:
e Enarmonico: linea, indivisible, es simple e imperturbable: refleja la esencia animica.

e Cromatico: plano, 3 especies: refleja la sustancia intermedia entre el alma y el cuerpo, a la

cual los humanos llaman naturaleza.

e Diaténico: profundidad, dos especies: refleja el cuerpo sensible.

La distincién se hace principalmente para justificar los usos musicales, siendo que el mas empleado
seria el cromatico por ser el mds conveniente para la naturaleza humana, no sélo por lo que
representa la forma de divisiones, sino porque también es el mds aplicable, puesto que el

enarmonico, al tener tantas microtonalidades, resulta muy complicada para su interpretacién.
5. Planetas, Octavas (escalas o0 modos) y Ensamble

Anteriormente se han sefalado algunas de las caracteristicas de los sonidos masculinos y femeninos,
como lo activo y lo pasivo, lo languido y pasional. En el capitulo 21 del Libro III, Quintliano va a

dedicar la seccion para exponer cuiles son los cuerpos masculinos y femeninos, mas no lo hari
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exhaustivamente, se limitard a dirigir su exposiciéon con los planteas. Para el presente estudio es
importante rescatar estos aspectos, pues, seran las mismas cualidades que asumirdn las escalas

musicales, es decir, los modos.

Tal como se aclara en el apartado de Astronomia, no es muy claro cudl sea el sistema planetario que
esté adaptando Aristides Quintiliano, simplemente se seguird el orden de su exposicion de los
cuerpos celestes. Como antesala, Quintiliano afirma que: “Por consiguiente, se ha de definir en
primer lugar qué es por naturaleza lo masculino y lo femenino. En el cuerpo, lo masculino es duro y
seco, vy en las almas, activo y amante del esfuerzo; mientras que lo femenino es hiimedo y permeable,
es tranquilo y evita el esfuerzo. A partir de estas cualidades, tanto si predomina una de ellas como si
se mezclan todas por igual, se producen las diferencias en las actividades de los planetas™ (De
Musica, 111, 21, 121). Dicho lo anterior, se continia con la exposicion de los planetas y sus

caracteristicas.

e Luna: es hameda y permeable. Participa de lo femenmo y lo masculino, aunque, segun el
autor, tendrd mas de lo femenino por recibir las emanaciones de los otros planetas. Su parte
masculina es la que envia -desde ella misma- sus potencias generadoras y nutritivas a la

Tierra.

e Mercurio: es desactivado debido a su cercania con el Sol. También tiene participacion mixta

con lo masculino y femenino, pero mas masculino.

e Venus: es luminoso, agradable, prodigador de gozos y contiene humedad de forma

predominante. Tiene un sonido muy femenino.
e Sol: seco, abrasador, cilido y siempre activo. Sin duda, un sonido masculino.

e Marte: aunque es cilido e impulsivo tiene también configuraciones hiimedas y nocturnas.

Participa de naturaleza mixta masculina y femenina, con predominancia masculina.

e Jupiter: es agradable y émulo - en casi todo lo de Venus- se dice que en €l se puede reflejar,
respecto a los circulos (de Venus), una especie de relajacién cuando disminuye el calor de
Marte y se mitiga el frio de Saturno. Se presenta como un cuerpo fértil durante los vientos
diurno y engendrador de nifios y nupcial en las uniones de los cuerpos. Por eso se considera

un sonido mds bien femenino.

“ (De Musica, 111, 21): TIpdTtepov oV Sloplotéov Tl To appev @UOoEL Kal 1AV, To eV 0OV Appev eV PEV OWHATL
OoKANPOV TE Kal &Npdv, ev 8¢ Yuxais mpaktikdv Te kal @Admovov, T0 8¢ A VYpoV Sletpévov Npepatdv te Kal
@UYOTOVOV. TOVTWV 81] KATAKPATOUVTWV 1 LLLYUVHEVWV ETONG TAG TWV EVEPYELWV SLa@opds yiveobat cupBaivel.
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e Saturno: es duro, seco y laborioso. Es un sonido masculino.

Cada uno de los planetas tiene una potencia particular que se deriva de su género, los femeninos
seran considerados pasivos v nocturnos, mientras que los masculinos son activos y diurnos. Los
planetas con naturaleza mixta, tal como las vocales que son mixtas, pero con una predominancia
masculina o femenina, en ese mismo tenor servird para identificar su potencia. Por ejemplo, la Luna,

que tiene naturaleza masculina y femenina, pero es mds femenina.

En el siguiente capitulo, el 22 del Libro III, es donde el autor va a decir con poca clariddad a qué
sistema de octava corresponde cada planeta. En palabras de Quintiliano:

[...] pues asignaremos a la Luna y las potencias que son andlogas a ella la armonia que va desde el

sonido anadido |proselambanomenos]; a Mercurio y lo que se le asemeja, el segundo sistema; al

tercer dios y a los que es similar a €l, el tercer sistema; el cuarto y lo que se le parece, el cuarto, y asi

sucesivamente. Y al Zodiaco entero le haremos corresponder todas las especies, pero a sus

extensiones parciales las especies que tienen cualidades analogas a sus sonidos, sirviéndonos de la

consonancia hacia el grave. De nuevo, con los restantes sonidos, que hemos asignado a las

actividades nocturnas, utilizaremos el orden tal como fue dado, pero estableceremos la armonia

hacia el grave.”
Con seguridad, el autor solo brinda la informacién de los dos primeros sistemas. Los siguientes se
pueden ir deduciendo por las cualidades que da de los planetas y que guardan coherencia y
compatibilidad con el orden del solfeo que se sigue en la doble octava. En cuanto al Zodiaco o
Estrellas Fyjas, parece que es una region completa, puesto que tienen 12 partes, éstas embonan bien
con la segunda octava que contiene los fetracordios comjuntivo, disyuntivo e hiperbdlico, puesto que
cada uno tiene 4 sonidos, en total se completarian los 12 sonidos, andlogos a las 12 partes del

Zodiaco.

Por dltimo, en I, 8, el autor asigna las octavas, escalas o modos de acuerdo el primer sonido que les
corresponde, empezando por el sonido primero del primero hasta el sonido medio del medio. En la
sigulente tabla anadiremos varias de las caracteristicas que se empalmarian con los planetas ahora

fijados a una escala.

" (De Musica, 111, 22): [...] ceAqvr| pev kai taig dvaAdyolg Suvapeot mv amd TpooAapfavopevou vEpovtes appoviav,
'Epun 8¢ kai toig opoiolg to Seutepov cvomua, Tpitov 8 TW TPITW KUl TOLG TAPATANCLOLG, TETAPTOV TW
TeTapTw() Kal Toig Eppepeat, kal em TwV €NG opoilwg, T 8¢ {wdlakw Tav pev eidog dmodwoopey dmavty, Toig 8¢
TP LEPOG AV TOV HeYEDEDL Ta TOIG PBoyYoLg avaloyouvta el TO BAPOG XPWHEVOL TH CUNPWVIA, TGAW 8¢ eml Twv
Aomwv @BOYYwV, 0UG TAIG VUKTEPLVAIG EVEPYELALS Apwpioapey, T pév tédéel kabdmep €800 xpnooueba, v 6¢
appoviov emi T6 Bdpog cuoooueda.

125



Yolanda Picaseno Gomez

Sisterna Altura Tonal | Vocal | Género Sonido Escala o | Planeta Potencia
y movilidad Modo
Te Intermedio Sonido Luna Pasivo:
. femenino aniadido Nocturno
(Primera
Octava)
Tetracordio Baripicnico: Sonido Escala Mercurio | Activo:
. . .. primero mixolidia .
Primero Grave y fljo Diurno
del
(Primera primero
Octava)
Tetracordio Mesopicnico: Sonido Escala Lidia | Venus Pasivo:
. . Super
Primero Movil P Nocturno
primero
(Primera del
Octava) primero
Tetracordio Oxipicnico: Tw Masculino Sonido Escala Sol Activo:
. . diaténico Frigia .
Primero Movil ° Diurno
del
(Primera primero
Octava)
Tetracordio Apicnico: Sonido Escala Marte Activo:
. .. primero Dérica Diurno
Primero/ Agudo v fijo
. del medio
Tetracordio )
Medio
Baripicnico:
(Primera
Octava) Grave y fjjo
Tetracordio | Mesopicnico: Sonido Escala Jupiter Pasivo:
Medio L super hipolidia o Nocturno
Mévil ] ]
. primero Jonica
(Primera
del medio
Octava)
Tetracordio | Oxipicnico: Tw Masculino Sonido Escala Saturno Activo:
Medio L. diaténico hipofrigia o Diurno
Moévil ) )
) del medio Locrio
(Primera
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Octava)
Tetracordios | Apicnico: Te Intermedio | Sonido Escala Estrellas | Pasivo.
Conjuntivo, . femenino medio de | hipodérica | Fjas o
Agudo y Fijo ) ) i
Disyuntivo e medio o Eolia Zodiaco™
Hiperbdlico
(Segunda
Octava

Si se sumaran estos aspectos al primer esquema de la doble octava, podriamos apreciar el conjunto

de forma horizontal con esta nueva ilustracion.

Escala Mixolidia: Mercurio

Escala Lidia: Venus

Escala Frigia: Sol

Escala Doérica: Marte

Escala Hipolidia: Jupiter

Escala Hipofrigia: Saturno

Escala Hipodorica: Estrellas
9 Fijas

Fol D
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Hasta este punto se ha expuesto la primera parte de los aspectos generales que favoreceran para que
se responda a la pregunta de investigacién, que, a modo de resumen, cada uno de los rasgos
mencionados, son las disposiciones globales y externas que configuran la respuesta afectiva de la
musica en el hombre. La composicion musical tiene infinidad de posibilidades, por ello es que
solamente se exponen las variables de sus componentes. Se pueden destacar rasgos fjjos y generales

que estaran latentes en la configuracién musical, y, por lo tanto, afectiva. Lo importante es destacar la

* Divido en 12 partes, que son los 12 sonidos que abarcan los tetracordios conjuntivo, disvuntivo e hiperbolico. Cf. 111, 23.
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lectura metafisica del planteamiento musical. El mismo autor hace un comentario al respecto hacia el

hacia el final del Libro III, en el capitulo 26, donde dira lo siguiente:

[...Idel mismo modo que en el universo es posible ver en los grandes periodos modificaciones de
las formas de vida, cambios en las constituciones politicas, épocas de fertilidad y épocas de
esterilidad en animales y plantas, y del mismo modo que en las cosas individuales unas dependen y
sin consecuencias de las causas de su generacion inicial, mientras que otras cambian su condiciéon y
son transformadas por una alteracion artificial o causal. Y asi, los principios que rigen la vida, los
impulsos que mueven a la accién, la dedicacion a unas ocupaciones, y los cambios de lugar, cuando
no se producen de acuerdo con las causas iniciales cambian totalmente la especifica manera de ser

que se deriva de la generacion”.

La parte cientifica de la musica es la que aporta los conocimientos necesarios ¢ imutables de la
harmonia, que cuando se aplican al estudio del cosmos, son los conocimientos con los que de puede

decir del porvenir. En este mismo capitulo, Quintiliano sefiala que:

Los sabios también dicen que la cualidad del porvenir es doble: una, la necesaria ¢ inmutable, a la
que llamamos <<lo que ha de ser>>; otra, la variable y no enteramente determinada, a la que
denominan <<lo que probablemente sera>>. Dicen que la cualidad necesaria atiende y se ocupa de
los acontecimientos supra-lunares; la incierta y posible de los de aqui. Y que los acontecimientos
universales son inmutables y necesarios, mientras que los particulares son facilmente modificables
en todo momento. Ciertamente, dicen, cuantas cosas al existir co-operan a la preservacion y al
orden del universo, y no existiendo lo impiden, sin necesarias; cuantas cosas ni al existir
contribuyen al gobierno del Todo, ni no existiendo perjudican su constitucién, son ambiguas en

cuanto a su resultado”.
Tras lo expuesto, podemos afirmar que mientras la harmonia del cosmos es immutable, la del
hombre, por habitar en la regién sublunar, serd mutable y con menor grado de perfeccion. No

obstante, de los seres que pertenecen a la region sublunar, el hombre puede propiciar su ascenso

fuera de estas regiones. Quintiliano piensa que:

* (De musica, 111, 26): [...] womep €0TL kav T® TavTi GUVISELY €V TE Taig pakpotatalg meplodols Blwv te A ayds kal
TOMTELWV peTaBolag evpopiag Te kal agopiog {wwv TE Kal QUTWV, Koy TOlG kab' EKAoTOV T& eV TAlS TG TPWTNG
yevécews altiag MpmTal Te Kal OLVETETAL, TA & €K TEXVIKNG 1 TUXNPAS EVOAAQYNG HETECTN TE Kal
peteoxnpatiodn. ovtw 8n kat Biwv dpxal kai TpdEewv dppai kot emtndevudTwV peEAETaL KAl TOTWY PETAOTACELS
UM KATA TAG TPWTAG OLTING YLVOUEVAL TNV CUUTHOAV THG YEVESEWS HETERaAoV LSloTpomiav.

* (De Musica, 111, 26): aAAQ kal oL co@ol Srttiv tov péAdovtog gival @aot Ty ToldmTa, TV Hev Ye dvaykaiov kal
atpemtov, v KaAgioBal yevnodpevov, v §” GAAOLW TNV Kal ou TAVTWS d@wplopévny, NV @act péAAov TV PHév ouv
avaykaiav ta vTEp oeAvny EmExewy kal katen@éval, v 8 AugiBolov kal évéexopévnyv ta eml tade: kai T& pév
kaBolov ocvpPaivovta dtpentd Te eival kai avaykaia, ta 8 eml pépouvg svpetafAnta Sid mavtdg kai pv doa
ywoépeva pév T Tou mavtog cuvepyel cwtnpla te kal Tael, un ywopeva 8¢ epmodilel, Tavta Tuyxavew avaykoia'
6oa 8¢ oUte ywopeva T Twv 6Awv Slowkroel cupBaAietat ovte pn ywopeva BAamtel v oliotacty, tavta 8¢
émap@otepllely katd mv ékfaoy.
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En verdad, sélo la divina transtormacion que se produce mediante la filosofia es irreversible y
segura para conseguir el cambio, ya que libera al alma de sus inclinacion hacia los cuerpos vy, por la
participacion en la virtud, logra que el hombre conocedor de las coas mas parecidas sea digno de la
providencia del lo divino y semejante a si mismo, pues el alma se ha sustraido realmente a la
generacion cuando si le ocurre alguna adversidad la lleva con calma y con valor, cuando no
considera nada como malo o como vergonzoso a excepciéon de la maldad y el esclavizarse al vicio, y

cuando estd habituada a decir y hacer todas las cosas en la virtud; y que la virtud no tiene dueno

91

también nos los anuncia el profeta del divino Platon (De Musica, 111, 27)

Pero antes de entrar en detalles del microcosmos vy la recapitulacion de /a vida filosofica, se hard un
recuento de lo propio del macrocosmos y su mmportancia metafisica, asi como de ser un
conocimiento -harmonico- necesario. Primero estan los opuestos de los cuales se proponen dos
lecturas, de acuerdo al esquema de la doble octava, una seria horizontal y la otra la podemos imaginar
vertical. En ambos casos lo que se proponen ilustrar, son los grados de perfeccion ontolégicos, siendo
que el punto mas imperfecto es el sonido ariadido, al cual le corresponde la Luna, y el punto més alto
es el sonido iltimo, que esta dentro del sistema de la segunda octava y ésta abarca la regién del
Zodiaco o Estrellas Fias. Fuera del sistema de las dos octavas estarian; en lo mas bajo, la region
sublunar, y en lo mas algo la regién divina o el Uno, del cual se desprenden las emanaciones con
direccién descendente. De acuerdo al Neoplatonismo, segiin la cercania con la region divina es el
grado de dignidad que tiene el cuerpo, se define asi por la emanacion que recibe de lo divino; a
mayor cercania, mayor dignidad. La Luna o sonido anadido es la frontera con el mundo sublunar, el
cual no entraria en el sistema, pero por légica, seria la region que menor emanacion reciba de las

regiones superiores.

" (De Musica, 111, 27): novn dita 1 Beia S1a @ loco@iag petaotaots dtpekn Te kot BERaLog G HeETABOATV, TG HEV
TPOG TA owpata Tpoomadelag drolvovoa TV Puxnv, T e nebétel ¢ apeig d&lov Tov Twv Tiwy émoTpova
™G mapd tov Belov kot Gpolov mpovoiag dmepyalopévn: autn Yap Slamé@evyev OvTwG Yéveowy, €l HEV TL TWV
atomwv ovpBaivol @épovoa TPAWS Kal AvSpeiwg, kakoOv 8 ovdEV 1 aloxpOV TANV TOVNPLAG Kol TOU KAKM
SovAevewv Sloplldpevn, mvta 8 ev apet) AEyev Te Kat TPATTEWY e(Blopévn- v adéomotov elval kat 6 Tou Beiov
[MAd&twvog [IR3p. X617¢] v knpOTTEL TPOPNTNSG.
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La Region Divina (El Uno)
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Region Sublunar

Aunque Quintiliano adopte esto del Neoplatonismo, hay otros factores que iran permeando
mtercaladamente entre los planetas, pues la harmonia requiere de la tension de los opuestos, que mas
alld de ser vistos uno con mayor dignidad que otro, los opuestos guardan una misma dignidad en
tanto que necesarios para su autodeterminacién como opuestos. Por ejemplo, lo masculino y lo
femenino. Aristides Quintiliano no pensard que lo masculino sea, per se, mejor que lo femenino, o
que lo consonantes es mejor que lo disonante. El autor probablemente argumentaria que, de no ser
por los opuestos solo existiria el unisono, entonces, no habria masica, pues no habria en donde
direccionar /o conveniente como variaciones, modulaciones o melodias. Asi como los sonidos graves
son necesarios para el contraste con los agudos, asi también lo son el resto de los opuestos. En cuanto
a la lectura ontoldgica de la musica, sirve ubicar, en una especie de mapa, donde estin las regrones de
los diferentes cuerpos y conocer también sus caracteristicas musicales: si son moviles, fjjos, femeninos
o masculinos, de suerte que al comprenderse todos los componentes y sus opuestos, se inclinen hacia

la opcion mas harmdonica, es decir, la mas conveniente.
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Siguiendo lo expuesto, cada escala asume cualidades por los sonidos con los cuales micia su octava.
Estas caracteristicas se otorgan a partir de los opuesto masculino y femenino dentro del solfeo griego.
No debe perderse de vista que siempre hay un principio conector entre todas las cosas, Quintiliano lo
presenta como la fau. De tal manera que, aunque se pierda cierta digrnidad por la distancia que se va
teniendo respecto a la region mas alta, no deja de estar presente un principio harmaonico en todos los
sonidos. Asi que, aunque haya rasgos activos y pasivos en los seres y movimientos, cada uno es
necesario para la consonancia de la Totalidad. Con otras palabras, no habria armonia de contrarios.
Y es que, los opuestos son condicion de posibilidad para que la Aarmonia pueda suscitarse. Tal como

se nsiste, es lo que permite que haya las tensiones y soluciones armoénicas.

Entonces, la armonia de contrarios es fundamental en la configuraciéon musical y afectiva. Los
aspectos antes mencionados son las posibles disposiciones musicales, cada uno de los opuestos en los
sonidos, intervalos, sistemasy géneros. No s6lo como aspectos musicales sonoros, sino también sus
asimilaciones en las lecturas que se dan a los elementos, cuerpos generales y cuerpos celestes.
Globalmente son los escenarios que pueden interconectarse y existir musical y césmicamente, asi
que, también son las posibles configuraciones que co-afectan al mundo sublunar con sus diferentes
mstancias, verbigracia, las potencias de los planetas y sus potencias diurnasy nocturnas a la par de las
estaciones del ano. De suyo, las tensiones y resoluciones armonicas estin todo el tiempo en la
harmonia misma. Es decir, todos los sonidos y cuerpos se estin co-afectando siempre, es parte de la
naturaleza musical, de su curso y sus ciclos. Aristides Quintiiano toma el concepto estoico de
simpatia para decir que hay una -co- afeccion dentro del cosmos, de esta forma se argumenta y
justifica que no hay ni movimiento ni causalidad que salgan de la logica del mismo. En este caso, no
habria aspecto musical que saliera de su propia légica. Este principio de simpatia, como co-afeccion
constante, explicaria el eterno movimiento musical, pues, si dejara de haber co-afeccion, dejaria de
haber tensiones y soluciones arménicas, no habria mas armonia de contrarios y la musica dejaria de
existir. Y aunque el cosmos mantendrd su curso con esta arrmonia de contrarios, el hombre buscara
como fin una suerte de unisono. Es decir, buscard trascender en su forma fisica para que su alma

pueda reincorporarse con lo divino.

El hombre tendra también una muthesis fisica y psicologica que se leerd desde su adaptacion en el
sistema de la doble octava, pues en €l reside también la naturaleza de los opuestos. Con la lectura
horizontal del sistema de la doble octava se integraran y empalmaran cualidades del ser humano
como las de los elementos y figuras geométricas, de tal manera que pueda apreciarse nuevamente
cudles serfan sus rasgos de mayor y menor perfeccion. Dicho desarrollo se expondra en el siguiente

apartado. Antes de atenderlo, es menester puntualizare que, el desglose de todos estos factores
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anteriores serviria para que, como dice Quintiliano, se pueda apreciar y elegir /lo convenrente.
Teniendo un mapa (o esquema) de todas las interconexiones es mas sencillo visualizar las cualidades
que son mas convenientes para diferentes situaciones, ya sea temporales cdsmicas, como las
estaciones del afio y la determinacion de actividades del ser humano, asi como también las
disposiciones naturales paralelas entre la Naturaleza y la naturaleza humana, como lo serin los
sentidos fisicos, las partes del alma, las virtudes y su conveniente desarrollo de acuerdo a la
temporalidad humana. Cuando las disposiciones no son elegidas de manera correcta, el resultado es
la disonancia. Como antes se ha mencionado, la diferencia es que, la Naturaleza del cosmos resuelve
las disonancias por si misma. En el caso del hombre, se manifiesta como vicios. El hombre debe
aprender a conocer las disposiciones de la Naturaleza, empezando por las propias, para que pueda
conducirse sobre las mejores soluciones -armonicas- que le permitan estar en harmoni, esto seria,
conocer lo convenente en sus diferentes grados de expresion para procurar su armonia con la

Totalidad.
VII. Microcosmos
1. Introduccién: Pitagorismo Platénico

Tal como se anuncié en el capitulo pasado, la Armonia de las Esferas abarca las interconexiones del
macrocosmos vy del microcosmos. Entre los andamios del pensamiento de Aristides encontramos
también esta harmonia, de la cual se ha profundizado en la parte del macrocosmos. Ahora, en este
aparatado dedicado al microcosmos, se tiene la alta aspiracién de desglosar los entramados entre los
engranes del macrocosmos con el microcosmos, de suerte que pueda ser visible como se van

determinando las afectividades externas y propias en el hombre.

Gracias al mapeo hecho sobre el sisterna de la doble octava, el hombre, respecto a la regiéon divina o
del Uno, se ubica por debajo de la regién sublunar, o sea, la region mas baja e imperfecta de todas.
Aristides Quintiliano, asumiendo desde el pitagorismo platénico, presupone conocer la causa de que
el hombre habite en esta region; fa caida del alma”. Como consecuencia, el alma se ve aprisionada en
un cuerpo que, fisicamente, ha de ser compatible con la regién que ahora habita. El ser humano es
ahora la convergencia de un cuerpo y un alma, cada uno con una msthesis que contiene opuestos y -
pre- configuraciones que hacen posible la Aarmonia.

En efecto, las cosas de este mundo, si debian ser dotadas de algun ritmo y de algin orden,

necesitaban la administracion de un alma que las dirigiera; pero el alma no podia estar presente ni

* Aunque el autor nunca dice literalmente caida del alma. Se puede sobrentender asi por sus influencias, asi como sugerir
por su contexto, particularmente en 111, 27 y en I1, 2 (54).
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actuar en las cosas de la Tierra sin ser rodeada por las ligaduras del cuerpo (el cual, al descender al

lugar grave que le es propio, la arrastra hacia abajo y le impide abandonarlo), ni tampoco era

posible que ella realizara correctamente y en consonancia con el universo la providencia de las

cosas de aqui si no poseyera también la comprension y la percepcion de las bellezas de aqui. Por

eso, el alma necesité cierta doble naturaleza, que fuera a su parentesco con el cuerpo, no

despreciara las cosas de este mundo (De Musica, 11, 2)".
Tanto el cuerpo, como el alma, no obran per se en lo conveniente, a diferencia del cosmos, que se
auto-regula, por asi decirlo. En el hombre, el agente que lleva las moderaciones es el alma, en ella
recac su decision de dignificarse, pues, la capacidad la contiene ya en su rnuithesis
(preconfiguraciones), pero la voluntad de llevar el ejercicio de amonizarse y ascender a las regiones

divinas yace en ella. Mds adelante se hablara de sus especies y su labor como gobernadora.

Volviendo a la condicién humana, ésta es un gran factor a considerar para el estudio de las
afecciones. Por una parte, el hecho de que esté situado en la regién sublunar, lo condiciona a tener
una experiencia musical particular; necesariamente empieza en la parte fisica o sonora pero no
necesariamente tiene su culmen en la especulativa. Dependera de cémo se vaya descubriendo la
mithesis general para que el hombre haga buenas y diversas aplicaciones de todo /o conveniente que
le concierne al hombre. De no ser por la caida del alma, ésta no tendria que pasar la dificultad de
lidiar con las limitaciones fisicas; no tendria que hacer un esfuerzo en recordar, asi como tampoco en
comenzar su apreciacion y estudio musical como expresion sonora. Es decir, probablemente no
tendria que hidiar con re-aprender todos los tecnicismos musicales. Sin embargo, puesto que esa la
situacion del hombre, ese serd su obrar si pretende el alto fin de la vida filoséfica. A continuacién, se
hablard de ella y la precision que amerita, asi como su conexion con el tema central de la

mvestigacion; fas afecciones.
2. Farmaco y Diagnéstico

Resulta conveniente destacar el enfoque desde el cual se van a considerar las afecciones. En el
capitulo anterior se llego6 a la conclusién de que las afecciones atribuidas a los modos, son algo asi

como un catilogo de experiencias musicales que se desprenden de una serie de secuencias musicales

9 (De musica, 11, 2): TV yap €vBasi, Stoiknoewg eimep épedde pubpov tivog kai Tdews tevEeobal, Yuxrs apéovong
Sedpevwv, Tavug 8e oute mapeival kai Tpattew taml yng Suvapévng, el un tois cwpatog mepiéyolto Secpois, OmEp
eml ouyyevi] BapiTNTA KATAPEPOUEVOV KATAOTA TE QUTNV KAl amo@OoLTdy KwAVEL, ouTe NV 6pBw¢ &v ToTe Kal Tw
TAVTL CULPEWVWE TNV TwV §eUpo Tpdvolay émtelelv olag Te ovomng, el un kal Twv ekeiBev kaAwv cvvesiv Te gxol
kai katdAnPv, Suthng tivog €6énoe @ioewg, 1 kal @povi//oews v €mBoAog kKol cmUATOS OlKELOTNTL T THSE OLK
Qv amréotepev.
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especilicas. Quintiliano no lo piensa particularmente de esa manera, mas bien, desde su exposicion
de la educacion musical es que se pueden destacar aspectos de Jlo convemente en diferentes
escenarlios, en los cuales se deben tomar en cuenta situaciones para que realmente tengan un efecto
conveniente y especifico. Es decir, que la aplicacion de las formas musicales, primero, deben estar
bien estructuradas, pero para que en el hombre tengan el efecto esperado, deben emplearse bajo
clertos criterios. Dichos criterios son ahora pensados como factores que configuran la respuesta

afectiva del hombre, tal como seria la edad o su tendencia por género.

En II, 4, Arisides Quintiliano afirma que la musica debe considerarse como un £irmaco, no soélo
porque algin bien pueda aportar a la naturaleza humana, sino porque ésta requiere de dosis
particulares para situaciones especificas. El autor lo dictamina asi: “Ciertamente, tal como un farmaco
aplicado a una afeccién similar en muchos cuerpos no puede actuar de igual modo, al margen de la
moderacion o gravedad de los casos, sino que cura con rapidez a unos y con mas lentitud a otros, asi
también el mélos mueve instantineamente a la persona mas predispuesta para ello, pero tras un

9994

tiempo mayor cautiva a la que lo es menos

De este modo, el autor sugiere que han de considerarse las disposiciones del hombre para que el
efecto del £irmaco tenga el resultado esperado. Lo que nosotros podemos destacar, ademas de los
efectos, son los aspectos que encausan a los resultados y las convenientes aplicaciones de la musica.
Para ello, se pondra atencién en las formas de educacién que senala el autor. Si bien la misica es el
firmaco y el hombre el paciente, como bien advierte Quintiliano, se deben de tomar en cuenta las
particularidades del paciente para que se le asigne el firmaco adecuado con su respectiva dosis. Para
determinar el firmacoy la dosis se debe hacer un diagnéstico, bajo el cudl se han de toman en cuenta
aspectos: “Hay también en las almas ciertas predisposiciones segin el sexo y la edad hacia
determinadas especies de melodia: las almas de los niilos son conducidos a cantar por el placer, las
de las mujeres en gran parte por la pena, y las de los ancianos por el entusiasmo, como, por ejemplo,
por la inspiracion durante las festividades religiosas” (De Musica, 11, 5)”. Estos son los rubros
principales del diagnoéstico; el sexo y tendencias del género en las almas y la edad. Con base a ello se

buscard la melodia y aprendizaje mas conveniente.

" (De Musica, 11, 4): &G yap év kai Tautd @Aappakov Tpog év dpodtntt mhbog | | mAelool ompact mpoclov ouy
opolwg <av'> EVEPYNOELE TAPA TNV TWV TPAYHATWY NTOL HETPLOTEOELY 1) YOAETOTNTA GAAG T pev BdtTov, Ta 8¢
Bpadiov idoato, ovtwaol 8¢ kal péAog Tov pev EmmbeldTepov Kivel mapaxprina, tov 8¢ Nttov Sid mAeiovog aipet
Xpovou.

9%

(De Musica, 11, 5): || €ioL T ye Toiol T xai katd yevn kai nAwkiag mpog €i6n Tvd pedwdiag émtndeldtnTtes: al pev yap
maidwv 8L ndovny, at & yuvakwv kata moAU Sid Amy, al 8¢ mpeoPutwv 8¢ evBouoiaopdv, olov Sk TAg ev
éopralis emmvolag, g to &Sewv e&dyovtal.
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3. Acerca del alma

Comenzaremos por poner en palabras del mismo autor lo que concierne al descenso del alma y
aunque se trata de una citacion larga, los detalles son necesarios para el destinado examen de las
alecciones:

La materia y la naturaleza de los instrumentos es andloga a la primera constitucion del alma
mediante la cual ella se ha unido a este cuerpo. El alma en efecto, mientras estd asentada en la
region mas pura del universo sin mezclarse con los cuerpos permanece inalterada e inmaculada y
gira acompanando sin cesar al soberano de este universo, pero cuando, debido a su inclinacién
hacia las cosas de aqui, toma algunas imagenes procedentes de lo que estd en torno a la region
terrena, entonces poco a poco se olvida de las bellezas de alli y se hunde, y cuanto mds se separa de
las cosas de arriba, tanto mas, al aproximarse a las de aqui, se llena de una mayor irracionalidad y se
vuelve hacia la oscuridad corporea, y no solo es incapaz, a causa de la disminucion de su anterior
dignidad, de seguir siendo inteligiblemente coextensiva con el universo, sino que, debido al olvido
de las bellezas de alli y a su conmocion por lo terreno, es arrastrada hacia las cosas mas solidas y
emparentadas con la materia. Por eso el alma, buscando un cuerpo, dicen, toma y arrastra consigo
de cada una de las regiones superiores algunas partes del ensamblaje corporeo. Y asi, cuando va a
través de los circulos etéreos recoge cuanto es luminoso y apropiado para calentar el cuerpo y para
mantenerlo naturalmente unido, tejiendo para si en su irregular desplazamiento, ciertos lazos a
modo de red de esos circulos y de las lineas que se establecen entre los circulos en sus mutuos
desplazamientos. Cuando el alma se precipita a través de las regiones lunares- [...]Jpierde su forma
esférica y la cambia por la de un hombre. [....] Y asi el alma muda sus superficies, que han sido
producidas con la materia luminosa y etérea, a la forma de membrana, y transforma sus lineas, que
provienen de la regiéon empirea y que han sido ligeramente teriidas de amarillo del fuego, al aspecto
de los nervios, y, finalmente, desde las cosas de aqui aniade un viento humedo, de suerte que esto
sea una especie de primer cuerpo natural para el alma, compuesto de superficies membranosas,
lineas nervadas y viento. Dicen que esto es la raiz del cuerpo y lo denominan también <<armonia>>
vy que mediante €l se alimenta y se mantiene unido nuestro istrumento ostroide (De Musica, 11,

17)".

“ (De Musica, 11, 17): ™) yap &1 mpotépa m¢ Yuxng cuatdoel, 8¢ ¢ cUvaymyv Tpog Tovti Temoimtal 6 cwua, v
TWV 0pydvwv dvodoyeiv UANV Te Kal @Uov' Tadmy Yap, £wg HéEV eV T6 KaBapwTépw Tov Tavtdg pvtat duyng
ovoa ocwpaotv, akiBEMAOVY Te elvat kai axpavtov kai T Tovde ToL TAVTOH§ yeRdVL ocupTiepuTodovoay Emdv 8¢ ek
™6 eml Tdde vevoews @aviaciag Tvag ek TV Tepl Tov ynivov dvoAauBdvn TOmOV, MVIKOXUTA TwV HEV EKEIOL
KaAWV Katd pikpov autiv ANnv te ioxew kal veuavely ocw 8¢ Twv avw ywpiletal, ToooVTw Tolg €vOusi
mpoodyovoav TAgiovog éumimAa\\oBal ¢ dvolag Kai £€¢ TO CWHATIKOV TPETEGHAL OKOTOG, SL& eV EAATTWON THG
TPOTEPAS GEING OUKETL Tw TAVTI VONT®G oupmapektelivesBat Suvapevny, vrd 6 MMONG Twv €keibL koAwv Kal
ExmANEews TG e YNIVoLG £ TA OTEPEWTEPN KL VAN oUVTPOPA KATAPEPOUEVNV. SLO &1 ODOUATOG EPLEPEVT, PUT(Y,
A’ €KAoToL {0 TWV AVWTEPW TOTWV LOIPAG TIVAS TG CWHATLKNG CUYKPIoEWS AapPdvel Te kal é@éAkeTal. & pev
ovv TV aibepiwv ichoa KOKAWY Tav 600V aVYOELSEG TE €0TL KAl €6 TO dAeaively TO oOUA KAl PUOIKWG GUVEXELY
emm&elov peToadapavel, S0V TVAG €K TOVTWV QUTH TWV KUKAWY Kol TOV €V aUTOI§ Ypapu®Vv TToi GAAAwY
@opaig T ataktw @opa Swkthou Tpdmov Samrékovoa: Sk 8¢ twv mepl oeAvnv @epopevn TOTWY [...] TO
oQALPOELSEG ATOAVOL oxnpa, €¢ 8¢ TO GvSpelov PeTABAAAETAL TAG PEV OUV EMPAVELAG, KATA TNV oUYOELSN
yevopévag kol aiBéplov vAnv, €¢ v vpevoeld pop@NV EVaAAdTTEL, TAG 8¢ ypapuds, mepl Tov epmbplov
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Kl capitulo 17 del Libro III, es un capitulo importante para detectar las influencias del autor. De
nueva cuenta estan presentes Platon y el Neoplatonismo, donde hay una explicaciéon de la caida del
alma, pero sumando las regiones del Neoplatonismo. Un poco menos visible en este pasaje, pero que
serviria para complementar el capitulo 7 del Libro III, son las intenciones estoicas. Parte del como
tunciona el Principio de Simpatia, es debido a que hay una co-afeccion entre los cuerpos debido a su
materia comun. En este pasaje, Quintiiano describe que, en el descenso del alma, ésta va tomando y
arrastrando materia de los diferentes circulos, o sea, de los diferentes cuerpos celestes. Como una
bola de nieve que va descendiendo, ésta va aumentando su tamaio con la materia que tiene a su
paso, algo asi pasa cuando el alma desciende entre las regiones y va tomando materia de todos los
cuerpos. Esto permitird que, al tener materia comun con los cuerpos celestes, pueda -co-afectarse de
ellos. Estos nuevos materiales estardn presentes en la mithesis del hombre, tanto en su cuerpo como
en su alma. De suerte que, el Principio de Simpatia funciona por la interconexion de regiones, pero
también de la materia que se comparte entre todos los cuerpos del cosmos, y el alma, habiéndose
apropiado de un poco de cada uno, posee materia comun con Todo. Por otra parte, puesto que todo
estd constituido por el sumo artifice -demiurgo- no puede hacer algo en el cosmos que no tenga razon
-0 proporciones matematicas-, y este principio armoénico estd presente en cada elemento, en cada
particula o minima manifestacion de ser, lo que Quintiliano expresa con el fau en el solfeo griego.
Gracias todos estos componentes es que en el hombre residen los principios armoénicos que le

posibiliten armonizarse.

El cuerpo humano, el mstrumento ostroide, como antes habia dicho Platén en el Fedro (250 c), es en
su conjunto, su condicién de posibilidad para el trascender, sin embargo, siguiendo el mismo texto

platonico, es el alma la encargada de gobernar. En palabras del autor:

Asi pues, el que administraba la Totalidad, dicen los antiguos, habiendo establecido que el alma
debia ser la gobernadora de los cuerpos, separ6 para ella de la parte divina la sustancia de la razon,
por la cual debia ordenar las cosas de este mundo, y de la parte racional anadio el deseo, para que
tendiera a las cosas de aqui. Pero velado para que el alma, a causa de sus muchas ocupaciones en
este mundo, no se olvidara completamente de las bellezas de alli y para que no fuera encadenada
por su inclinaciéon hacia cosas menos estimables que ella misma, nstalé la memoria en ella como

un antidoto contra la irracionalidad y envio junto al alma que caia tal inefable belleza de las ciencias

katavmodoag kai ) || Tob mupodg émypwobeioag EavBoTTL, £¢ THV TV vebpwv 18¢av Tpémel, Tvedpa e vypov
|| ék twv ™8e TpooAapBavel Aoumdv, w¢ eival TOUTO TPWTOV AUTH COUA TL PUOKOV, EK TVWV EMUPAVELDV
UHEVOELSWV TE KL YPAUUWY VEUPOELSMV KL TVEVHATOG GUYKEKPOTNUEVOV TOUTO KAl pilav elval cOUATOSG, TOUTO
KOl Qppoviay mvopaoav TouTtw Kal TPEPechaL TOUTL To 60 TPEWSES 0pyavov Katl cuvéxeshal paaotv.

136



La Tradicion Pitagorica en el Pensamiento Filosofico-Musical de la Antigiiedad

que al volver hacia ella su innato amor pudiera pasar su vida aqui honestamente, ordenada con

nobles impulsos y acciones, y pudiera hacer después su separacion del cuerpo feliz en lo posible

(De Musica, 11, 2)".
El alma, en su busqueda por la vida filosofica, v de terminar con los ciclos de reencarnacion, deberd -
re- conocer a fondo su naturaleza, para que asi, pueda hacer un buen diagnostico de aquello que le es
mds conveniente. Pues, como afirma Quitihano, cada particular tiene disposiciones especificas, sin

embargo, es posible abordar algunas generalidades que servirian al alma para su examen.
a) Dualidad: Masculino y Femenino

En primer lugar, los opuestos se hacen presentes de nuevo. Un capitulo muy importante para el
estudio del alma dentro del tratado de Quintiliano es el 8 del Libro II. A modo de introduccion, el
autor nos recuerda que el alma, cuando habitaba la region superior, carecia de deseo, sin embargo,
una vez instalada en el mundo fisico va a tener mclinacion hacia las cosas de la region sublunar, es

decir, empieza a tener necesidades.

Lo interesante es que, el alma va a seleccionar sus inclinaciones a partir de los géneros: masculino y

femenino. De suyo, dice Quintiliano:

El alma es en si mismo simple e indiferenciada en la forma, pero al revestirse con este aspecto
humano oculta su belleza natural y configura, respecto al lugar y el tipo de esta envoltura, unas
cosas voluntariamente y otras por necesidad. El alma, por consiguiente, no solo tiende al cuerpo,
sino que también a una determinada clase de cuerpo. En efecto, ella quiere un cuerpo masculino o
uno femenino. Y unas veces el alma quiere un cuerpo con puramente masculino o femenino, y
otras veces un cuerpo con una extraordinaria y realmente extrana mezcla de ambos. Y en el caso de
que ellas no obtengan un cuerpo que sea por naturaleza de tal clase, Inmediatamente lo acompasan
con arreglo a sus propias revoluciones y lo transforman en algo semejante a si mismas. De este
modo, tanto sobre los cuerpos masculinos se superpone una forma femenina, a causa de la cual su
estilo de vida se aprecia asi también, como sobre mujeres con un aspecto varonil, por el que

también conjeturamos un éthos similar”.

97 (De Musica, 11, 2): & t6 ovmav, @aci, §loikdv Puxv ocuviotas émotadbpov cwudtwv £coprvnv Adyov Te
uTdoTdow auth ¢ Belag poipag évedaoato, <n> TavOAade katakoounoewv epeAdev, emBupiav te, 6L v Twv T8
émopéyetal, ¢ aAbyou pepidog mpoon e “mpovowyv 8¢ pr ™ Sepo moAA SlaTpLPn TwVv pev EKEIBL KOAWVY TEAéwS
émdBolto, T 8¢ mPog Ta AV TG ATLNOTEP TpooTadela TednBein, pviunv te €védnkev avtn ™G GAoyiag dAggLp
| | @appoxov emotnuodv te KGAA0G dpOnToV 000V KATIOVOT CUVATECTEAEY, EL§ O TPETOVOX TOV CULPVTOV £pWTA
oV Te evtavba Biov doiwg av Stayayol dppais dyabais kal TpaEeot KATAKOGUOUVHEV TNV TE ATOXAAXYNV KATA
Svvapy evdaipova TounjoeTaL.

* (De Musica, 11, 8): avt} pév oVv kad’ autv amir| T€ £0TL kal w¢ &v pop@rn adlawopogs, eidog 6¢ Ttouti T6 dvOpw-
eV NU@Lecpévn o pév katd @Howy autig amrékpuPe kGAAoG, £¢ 8¢ Tov ToL AUTPOU TOTOV Te Kal TOTOV TA PLEV
¢kovoiwg, Ta 8 U Gva oxnuatiletal, ov pOVOV 0UV EPLETUL OWUATOS GAAX KAl TOUTOU OOV TIVoG: 1 Y&
G YKNG OXMK , W ¢© p S G nyap
appev Nydmxkev 1 BNAL, kal TohTwv 0TE pév drpatov Batepov, 6TE 8¢ €€ Au@oiv £xov SEWVV TVA KAl OVIWG
atomov pEWY. autika, Kav uf @UoeL ToU TooVTOU TUXWOoL COUATOG, AUTAL TALG CYETEPALS TPOTAIG HETEPPUOULTEY
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Parece ser entonces que, antes del nacimiento, el alma ya tiene una tendencia hacia lo masculino o lo
femenino, que no sélo buscara revestirse con un cuerpo del género preferente, sino también su forma
de vida. Ello explicaria porqué algunas almas estin mejor predispuestas para los sonidos y melodias
de los distintos géneros. Mds adelante, Quintiliano afirma que esta inclinaciéon es lo que determina las
pasiones en el alma, que, de acuerdo a los géneros, estos se explicarian de la siguiente manera:

Lo femenino es excesivamente relajado, y con ello concuerda la parte deseante, mientras que lo

masculino es vehemente y activo, y a ello se asemeja la parte impulsiva. En consecuencia, en la

parte femenina del alma y en el género femenino de la humanidad abundan las penas y los

placeres, y en la masculina, la ira y el coraje. Pero también se producen conjunciones entre las

pasiones: de las penas con los placeres y de la ira con el coraje, del coraje con el placer y con la

pena y, una vez mas, de la ira con cada una de las otras, y, de nuevo, mezclas de cada una de ellas

con una y con mas. Y a partir de éstas uno podria encontrar miles de imdgenes de las pasiones, al

ser observadas en su complejidad (De Musica, 11, 8)".
La complejidad radica en que las pasiones subyacen de manera distinta en cada individuo, de tal
forma que hay predisposiciones y pasiones infinitamente mezcladas, lo que llevaria a tener miltiples
formas de percepciones y predisposiciones musicales. Aun con esa complejidad, éstas siguen
oscilando entre los principales extremos; lo femenino y lo masculino. Cabe entonces destacar que,
para la respuesta afectiva del hombre, de forma particular, lo primero que hay presente es una
tendencia hacia lo masculino y lo femenino y que también tendrd lugar dentro de la apreciacion e
mclinacion general, pero de forma particular, esti a la base de la predisposicion musical del hombre,
de modo que, en su diagndstico para lo conveniente, a veces requerira de sonidos opuestos para un

equilibro o de sonidos afines para potenciar su propia inclinacioén general.
b) Especies y Partes del Alma, Tipos de Aprendizaje y Etapas de la Vida Humana

Tal como se acaba de mencionar, los géneros se relacionan con las partes del alma: la parte deseante
con lo femenino (lo relajado, las penas y los placeres), y la parte impulsiva con lo masculino (lo activo
y vehemente, la ira y el coraje). Siguiendo a Platén, Aristides Quintiliano afirma que el alma tiene una
doble naturaleza. En II, 2, el autor explica que hay dos especies de alma: fa especie racional, la cual

se ocupa de la sabiduria. Y, la especie mrracional, que se refiere al cuerpo. Esta segunda especie se

TE KAL € TO QUTAIG OUOLOV HETECTNOAV, OVTWG £V PEV appect BNAUG émTpéyel pop@n, 6L v kal 6 Bilog wmTat
TolovTog, év 8¢ yuvaiiv avdpeiov eidog, ® kai T6 1006 opotov Tekpapopeda.

" (De Musica, 11, 8): To pev ouvv O1Av Alav aveévov, w ouvddel to emBuunTikov, 16 1) 8 appev o@odpdv Te Kal
Spactiplov, w TO Bupikdv wpoiwtal. wepl pev ovv T MMAV Yuyig te pépog kal avlpwmTwy yévog mieovdlovot
Abman te kai i6ovadi, Tepl 8¢ 6 appev opyn kai Bpaoog, mdAw 6¢ TovTwV Yivovtal culuyial, AuTwv T TPoG 1180VaEg
kai opyng mpog Bpdoog, kal Bpdooug Tpog nSoviiy kai AvTmv, Kai opyng avBig Tpog ékdtepov, Kal TAV éK&oTou
po§ TE v Kal Tpog mAelw pigels kal puplag av Tig ek TOUTWV gVpoL TWV TAOWV £lKOVAS €V oKX BEWPOVPEVWV.
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subdivide en dos segun su manera de obrar: la parte deseante [epimétiké], que es la cual se inclina
hacia una relacion excesiva, y la parte impulsiva [thymiké], de tension desmedida. Complementando
algunas caracteristicas de las dos partes de la irracional, y a la racional, en II, 5, el autor anade que, en
la parte deseante abunda el placer, mientras que en la mmpulsiva, la pena y la ira. En cuanto a la

racional, en ella abunda el entusiasmo.

De acuerdo a III, 16, también podemos hacer un esquema sobre la doble octava de las especies del
alma. Siguiendo que el punto de perfecciébn mas bajo, o sea, el sonido anadido, la primera octava es
para la especie mrracional, mientras que la segunda octava es para la especie racional. A su vez, se
asignan tres pentacordios para las partes del alma, primer pentacordio, el medio, que empieza en el
sonido anadido le corresponde la parte deseante del alma. El segundo pentacordio, el comjuntivo, que
va del sonido stiper-primero del medio hasta el tercero del disyuntivo, va con la parte impulsiva del
alma. Por ultimo, el pentacordio disyuntivo, que va del sonido pemiltimo del disyuntivo hasta el

sonido ultimo del hiperbdlico, que se corresponde con la parte racional del alma.
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Partiendo de estas dos especies del alma se pensaron dos tipos diferentes de aprendizaje, en 11, 3,
Quintiliano lo describe ast:

[...Junos mantienen la parte racional en su natural libertad, ya que, por la comunicacion de la

sabiduria, la hacen sobria y la preservan pura; otros, mediante el habito, cuidan y domestican la

parte irracional como si fuera una fiera que se mueve desordenadamente, no permitiéndole

perseguir tareas excesivas ni caer totalmente en la indolencia. De los primeros, la filosofia es

soberana y guia mistérica; de los segundos la musica es rectora, pues ya desde la infancia modela los

100

éthé por medio de armonias y hace mas melodioso el cuerpo mediante los ritmos™.

A continuacién, Quintilano ira sefialando los hédbitos que deben ensenarse de acuerdo con las
edades, lo cual es importantes porque muestra como dentro de la temporalidad humana hay mayor
predisposicion hacia ciertos vicios, pero también hacia ciertos tipos de sonidos, por lo cual, ha de
usarse eso a favor para educar en la virtud. Asi, empieza con el periodo de juventud, donde advierte
que: “En efecto, no era posible educar a los excesivamente jovenes con palabras puras, que sélo
poseen la advertencia carente de placer, n1 tampoco dejarlos completamente descuidados. Para ellos,
asi pues, quedaba la educaciéon que no mueve la parte racional antes de tiempo, la cual permanece en
reposo durante la juventud, y que beneficia al resto educindola placenteramente en el hibito” (De
Musica, 11, 3)". De modo que, empezando por los nifios Quintiliano afirma que estos estan
mclinados al canto y mas dispuestos a los movimientos musicales alegres. Aspecto que vuelve a
confirmar en II, 5, donde vuelve a mencionar que los nifios tienen disposicion a la educacion por
medio el canto, y éste es placentero. Cuando termina la infancia, comienza una etapa en la que el
hombre empieza a sentir su cuerpo con mayor solidez, entonces busca los movimientos naturales a

él.

Kl autor hace mencion de algunas de la bondades y principales rasgos de la educacion en la primera
etapa del hombre, que como se ha senalado, la parte racional todavia no se puede manifestar, pero se
puede ir moldeando de la mejor manera para desde la edad temprana el alma pueda estimularse por

medio de la musica. Y ha de ser la musica, pues:

" (De Musica, 11, 3): [...] ai pév yap t6 Aoywdv v ) katd @Uotv gAevBepia Staowlovuot, @poviioews HETASO0EDL
WN@GALOY Te Tolovoal Kal aknpatov Statmpovoat, at §¢ cuviifela TO dGAoyov, womep TL Onplov ATAKTWS
Kovpevov, lovtai te kal Ti0acevovoy, oite Tdg VTEPPOAGS SLOKELY OUTE UNV TAVTEAWG UTTLAEWY EMTPETOVOAL.
eKelvwV PEV NYEUWV Kal HUOTaywYOS @Aoco@ia- Twv & TEpwV GpxEL HOVOLIK TAGTTOVOA TE gVBUG €k TaiSwV
appoviatg Ta Non xai To cOpa puOUOIG EpperéoTEPOV KaTAoKEVATOVOA.

" (De Musica, 11, 4): Toig pév ydp xpopata, toig 8¢ dykol, tolg §¢ Adyog dAAGTpI TG aANBelag vToRERANTAL,
povokn 8¢ évepysotata meibel TolovTolg ydp moleitar v pipnow oig kal tds mpdiels autdg emr aAndeing
tedeioBbou cupPaivel, v youv Toig yvopévolg BovArs pev kabnyoupévng, || emopévou 8g Adyou, petd de tavta g
mpagews amotedovpévng, Puyns wév évvolang MO ppeltal kol m&bn, Adyoug 8¢ dppovialg kat @wvig TAGoEL,
mpa&Ly §¢ pubpois kal KvioeL cOUATOG.
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En efecto, mientras que unos casos los colores, en otros los volimenes y en otros las palabras

suponen cosas ajenas a la verdad, la musica persuade con la mayor eficacia, pues hace la imitacion

con cosas similares a aquellas con las que se realizan las mismas acciones de verdad. Efectivamente,

puesto que en los hechos que acontecen, la voluntad va en primer lugar, le sigue la palabra, tras de

ello se realiza la accion, la musica imita los éthé y las pasiones del alma con los conceptos, las

palabras con las armonias y las modulaciones con la voz, y la accién con los ritmos y el movimiento

con el cuerpo (De Musica, 11, 4).
La musica en su forma sonora es capaz de recrear diferentes muthesis, que cuando actian en el
hombre, lo hacen directamente a su mdthesis, mientras que otras artes, hacen una imitacién indirecta
de las cosas -0 verdades-, no de la propia estructura del hombre y por lo tanto la afeccion no es
mmediata. Es decir, a diferencia de las otras artes, la miisica puede tener un vinculo inmediato con el
hombre. La razon es simple, comparten la misma naturaleza -musical-. De suerte que, a pesar de que
racionalmente el hombre no esté listo para aventurarse al estudio teérico de las diferentes ciencias, es
posible que vaya teniendo experiencia de aquellas cosas que son verdaderas, como los son las
melodias y los ritmos. Dicha experiencia comienza, necesariamente, desde lo sensible. Con el iempo

es (ue esos conocimientos se encapsulan en lo teérico y especulativo.

Una vez mas el autor no es suficientemente completo con sus explicaciones, pues no dice nada de las
etapas intermedias, y de la vejez tan solo anuncia en II, 5, que éstos se mueven por el entusiasmo'™, es
decir, que hay una tendencia a la musica, mds bien, religiosa. No obstante, se podria pensar que la
etapa intermedia se define por los géneros y también por las actividades humanas, pensando en que
se haria una especie de adaptacién de las organizaciones politicas, a su vez asignadas de acuerdo a los
tipos de conocimiento: vigilancia, trabajo y sabiduria de la Repiiblica, asi como hay guardianes,

también hay artesanos y filésofos™, a estos, segin su categoria, se fija un tipo de educacion.

Una vez mas, las etapas de la vida del hombre tienen también su lugar en el sistema de la doble
octava. Esta propuesta la desarrolla Quintihano en III, 17. La juventud abarcarad los dos primeros
tetracordios, el primero y el medio, que son también la primera octava. Se puede apreciar cémo,
principalmente, la juventud esta del lado del alma irracional. Quintiiano piensa que en esta primera
etapa todos nos hombre son dominados igualmente por las pasiones. Dentro de la juventud, el
tetracordio medio simboliza las dos formas de vida que hay después de la infancia; la virtud y el vicio.
Siguiendo con el tetracordio comyuntivo, este representa fa factlidad, Quintiliano piensa que es el del

sonido mas agradable y que, debido a su comuncién semitonal, simboliza la naturaleza fiacil y

102

Ct. 111, 128-129. El autor aclara que se trata de un estado animico que se deriva de la inspiracion divina.

105

" CL. Rep., IV, 498d- 429 a.
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agradable del vicio. Aunque se pueda apreciar que el tetracordio conjuntivo pertenece a la segunda
octava, es decir, al alma racional, es el pentacordio conjuntivo, es decir la parte impulsiva del alima, la
que ha atender esta etapa de facilidad. Este mismo pentacordio comjuntivo abarca también la
siguiente etapa, es decir, le sigue correspondiendo a la parte impulsiva del alma el llevar la siguiente
etapa, que, segan Quintilano, el tetracordio disyuntivo, al ser mayor, éste representa la dificultad.
Entre las cualidades técnicas de este tetracordio se dice que “al hacer un cambio por un intervalo de
tono™" y estar limitado por la potencia de la voz, muestra la fuerte e intensa transformaciéon hacia una
forma de vida mejor, asi como el poder de la virtud. En efecto, en lo més elevado estd la sustancia de
la virtud, mientras que toda clase de vicio pone en evidencia una naturaleza imperfecta y supone una
total impotencia” (De Musica, 111, 17)". Esta transformacion hacia una mejor vida es visible porque,
la primera parte del tetracordio se empalma con la parte impulsiva del alma, pero la segunda parte ya
estd en la parte racional del alma. Finalmente, en el punto mas alto esti el iltimo tetracordio, la
ultima parte ultimo pentacordio y el final de la segunda octava. El altimo de los tetracordios, el
hiperbdlico, estaria representando la dltima etapa de la vida, donde se espera que la virfud sea
protagonista.

En efecto, en lo mas elevado estd la sustancia de la virtud, mientras que toda clase de vicio pone en

evidencia una naturaleza imperfecta y supone una total impotencia. Por eso algunos sabios han

llamado a la perfeccion de la virtud <<divinidad>>, proclamandola como el supremo orden y

salvacion para cada individuo; vy, conocedores del caricter minorativo y destructivo de toda

naturaleza y constitucion propio del vicio, le llamaron <<bestialidad>>, en tanto inconveniente al ser

racional (De Musica, 111, 17)".

104

Quintiliano estd considerando que el tetracordio disyuntivo esta separado del sistema anterior por un tono, lo cual rompe
con la continuidad de la serie intervalica.

" (De Musica, 111, 17): Toviknv 8€ ToLoupevov HETABOAT|V TEPATOVHEVOV TE TH TG PWVNG SUVANEL TNV 0POSPAv Kal
oVVTOVOV £G TO BeATIov Blov petaoTtacty SnAot TV Te ™G apeig SvapLy.

" (De Musica, 111, 17): év dkpoTL Yap auTig 1) uTdoTaots, kakiag 8 (60 dmov atedovs Te PUoEWS EAEYX0G KAl
TavTeAn§ aduvapia, S0 Kal TIVEG TWV 0OPWOV TO UEV TEAEOV TNG APETNG WG UEYLOTOV EKAOTW KOOHOV KAl
oWTHPLOV ATOPALVOpEVOL BEOTNTA TPOTEIPNKAGL, TO 8¢ TG KaKING HELWTIKOV TE Kal pBAPTIKOV TAONG PUOEWS TE
kai oVoTdoEWS CLVESOTES MG || ampemés Aoy {ww Bnplwdiav erovépacav.
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Juventud

¢) KEtapas de la Vida Humana y Las Virtudes Morales

Ahora, con este esquema se puede ver con nitidez el paralelo que también existe entre las etapas de
la vida y las partes v especies del alma, lo cual sugiere que en esas etapas es cuando se tienen las
mejores disposiciones para educar dicha parte y especie del alma. Para complementarlo, en III, 16,
Quintiliano también propone que cada etapa deberia tener por eje una virtud particular, la cual serd
el punto gravitacional de la educaciéon -por etapas-. Dando icio con la juventud, la virtud que le
asigna Quintiliano es la moderacion. Como diagnéstico previo, antes se habia dicho que en la
primera parte de la juventud abundan las pasiones, y en su término, hay una bifurcacion hacia las dos
formas posibles de vida - la virtud y el vicio-. Comenta el autor que la moderacion tiene una doble
actividad. “En efecto, hay un placer que es ilegitimo vy, en tanto que recomendamos respecto a él una
total abstencién y una ausencia de perturbacion, lo vincularemos no de modo incoherente al mas

grave de los sistemas; pero hay otro que es legitimo, por cuyo caracter comedido es recomendable, al
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que pondremos, sin caer en el absurdo, bajo el tetracordio medio
comjuntivo, a este se le consigna la justicia, primero, por su cercania con la moderacion y porque su
ejerciclo espera tener aplicaciones politicas y de la vida personal. Al tetracordio disyuntivo le fija el
coraje siendo que ésta es, principalmente, la virtud que aleja a los vicios y al alma de las inclinaciones
corporales. Por diltimo, al tetracordio hiperbolico, por naturaleza, le toca la sabiduria. Para cerrar con

el capitulo 16, Quintihano sugiere sumar a la reflexion el sistema de quintas para tomar en cuenta las

partes del alma:

99107

De nuevo si establecemos semejanzas entre estas cosas y las tres quintas, haremos corresponder la

primero de ellas a dos virtudes, al colocar juntas a la justicia y la moderacion, en tanto que son

orden para la parte deseante del alma; la segunda al coraje, ya que muestra la virtud y la sustancia

de la parte impulsiva del alma y la alternativa propension hacia cada una de las dos naturalezas; y la

tercera a la sabiduria, pues muestra la esencia racional del alma.

Octava Primera: Especie
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" (De Musica, 111, 16): TGAV TaLTA TOCG SLA TEVTE TPLOLY EL TAPOUOLWTOEY, <TO LEV TPWTOV Suciv dpetalg amodw-
OOPEV'™ SKALOGUYNV TE KAL CWEPOCVVNV QLA TATTOVTEG WG TOV TS Yuxn§ [| émBuuntikod kéopov ovoag, To 8¢
Sevtepov Gvdpla Vv Tov Bupcod SNAOUV APETV TE KAL UTOOTAGLY KL TPOG EKATEPAV TWV SUEWV PUOEWV TAP&
uépog pomyv, to 8¢ Tpitov @povioel ™V Aoyikny ovclay SnAouv. €Tt unv kal v Suada Tou SLd TAcWV T YEVIKN
™M¢ Yuxng Suddt mapapAntéov, TO pév MPOTEPOV TW TPUKTIK® Kal dAGYyw pépeL, To & €Ttepov T® AOYK® Kb’

OLLOLOTNTA TAPATIOEVTAS.

TETRACORDIO TETRACORDIO
DISYUNTIVO

HIPERBOLICO

(De Musica, 111, 16): ™ yap ndovig mv pév mapdvopov eivar cupBépnkey, | [11g amoxnv mavtedr kai nouvyiav
EMALVOUVTEG OUK GAOYWG TW BOpUTAT® TWV CUCTNUAT®OV OHOLOCOMEY, TNV 8¢ évvopov, NG TeEPL GUHUETPloY O
EMALVOG, NV OUK ATOTWG TM PESWV VTOTAEOUEV.
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Il autor presenta también una explicacion aritmética de las virtudes, asi, en III, 24, empieza por
afirmar que hay una semejanza de las virtudes con los nimeros. En primer lugar, la sabrduria con la
unidad, pues es unitaria y simple; sigue con el coraje y la diada, pensando que en ambos hay un
reflejo del impulso y el paso de una cosa a otra distinta; sigue la triada con la moderacion, que son
mezclas proporcionadas entre la deficiencia y el exceso. Finalmente, la justicia y la tétrada, las cuales

expresan la igualdad.

Dicho lo anterior, Quintiiano pretenderia que un diagnéstico previo a la aplicacion del firmaco,
tendria que perfilar el género y la etapa de la persona en cuestiéon, para saber cuiles son las
disposiciones que se tiene a favor y en contra, asi como determinar la regién del alma que se estd
atendiendo. Por otro lado, es menester también unir los sisteras del alma con los del cuerpo, para
que también se tenga atencién a los sentidos que tienen mayor afinidad con las partes del alma y con
las etapas de la vida humana, de suerte que, éstos son también coadyuvantes en la educacion. Es
importante pensar que, aunque hay una busqueda por el despojo absoluto del cuerpo, éste es

también el primer medio para experimentar el mundo.
4. Sentidos Fisicos y Los Bienes Corporales

En los sentidos también existen diferentes grados de perfeccion. En total son 5 sentidos y por eso se
adaptan con el sistema de tetracordios. Siguiendo el orden que ofrece Quintiliano en III, 14, al
tetracordio primero le asigna el tacto, probablemente sea el sentido que mds se asocia con el cuerpo y
porque éste lo cubre por completo. Al ftetracordio medio le fija el gusto, pues, siguiendo al autor, el
gusto es una extension del tacto. Sigue el fetracordio conjuntivo, va con el olfato por su cercania y
reciprocidad con el gusto. El tetracordio disyuntivo se vincula con el oido, ya que estd alejado de los
otros sentidos, tal como el tetracordio disyuntivo se aleja del tetracordio medio por el comuntivo.
Finalmente, el tetracordio hiperbdlico con la vista, que, asi como éste es el tetracordio mas agudo, asi
también la vista es el sentido mas perfecto. A diferencia de los otros sentidos, no necesita de la

proximidad de los objetos para percibirlos.

Kl autor propone mencionar en el mismo capitulo las analogias de los sentidos con los elementos:

[...]la tierra, como elemento consistente, es andloga al tacto, el cual es capaz de distinguir lo duro y
lo blando; el agua es andloga al gusto (pues a través de la humedad el gusto es capaz de percibir las
cualidades); el aire es andlogo al olfato (pues mediante la respiracion se prueban todas las
fragancias); el fuego lo es al oido (pues este sentido actiia bien con mucho calor, mientras que con

el frio se corrompe y se destruye, y por eso se ha colocado delante un protector de viento, las
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orejas); v el éter es andlogo a la vista (pues la actividad de la vista se produce mediante un cuerpo asi

iluminado)".
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Ahora, habra que sumar a este mismo esquema el sistema de quintas con las partes del alma para

conocer sus afinidades.

" (De Musica, 111, 14): [...] ynv pév @¢ avtitimov agn okAnpmv te odomn kal podak®dv avtinmrk, D8wp 6¢ yevoel
(8L VypdmTOG Yap auTh T®WV TOLOTTWV oioBNTK), aépa & oo@pnoel (8L dvamvong ydap edwdlot Taoot
Sokwdalovtal), Tp 8¢ akon (BeppudmTL Ydp evepyel moAAY Touti 16 aicbntnplov, YuxpdtnTt 6¢ @Beipetal te kal
amoA vtal, 516 kal TpoBERANTAL TO TV WTWV dAeEAveEpOV), aiBépa §¢ opdaoel (S1A ydp avyoel§ols TN OWUATOS

1N evépyela).
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Cada vez que se suman componentes al sistema de la doble octava se debe tomar en cuenta que estos

van concordando porque hay en ellos algo semejante, asi los elementos con los sentidos, asi los

sentidos con las partes del alma. Quintiliano habla de esta relacién en III, 15, de lo cual destaca lo

siguiente:

En efecto, la quinta que va a través de los sonidos primeros [Ayvpdton] y medios [méson] muestra en
la naturaleza humana el gusto y el tacto a la vez, a causa de que la actividad de estos sentidos ejerce
sobre cosas consistentes; y en el universo, la tierra y el agua, debido a su igual propensiéon hacia el
centro. Asignamos la quinta que va por los sonidos conjuntivos [synémménon|, por un lado el
olfato y, por el otro, al aire, por las causas que hemos dicho. Y asignamos la quinta que va por los

sonidos disyuntivos [diezeugménon], por un lado, al oido y a la vista (pues la afinidad de ambos
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sentidos se debe al calor, al que no es posible ver separado de la luz), y, por el otro, al fuego y al

110

éter, pues ambos elementos ocupan la region de arriba.

Ahora, aunque el autor no lo mencione, es posible conectar también con las etapas de la vida y las
virtudes, de modo que, en el punto mds bajo estd la juventud, donde abundan las pasiones, a esta
etapa le corresponden los sentidos del zacto y el gusto, que como podria interpretarse, es por medio
de estos sentidos que se encuentra mayor placer nrracional, y, por lo tanto, con una natural
predisposicion a la vida de los vicios corporales. Viniendo de la juventud, donde la racionalidad
apenas se hard presente, los estimulos fisicos son los que marcan las pautas para la vida a elegir, de
ahi la importancia del estimulo adecuado del alma antes de la racionalidad, por ello se busca la
moderacion como una busqueda proporcional de la deficiencia y el exceso. Por eso, en la siguiente
etapa, que es cuando el cuerpo adquiere mas vivacidad y solidez, debe culminar la moderacion con la
Justicia, pues es la etapa donde puede haber mayor propensiéon a los vicios, y la justicia es la
manifestacion de la moderacion previa. La siguiente etapa sera de madurez, donde el coraje es el eje
central para transformar la vida en la consistencia de los buenos hibitos. El coraje se representa como
el aire fuerte y persistente que tendra su fin en la sabiduria, la tltima de las etapas, donde ya se ha

agudizado el aprendizaje y la razén ha asumido legitmamente su domino.

Por ultimo, estan los Bienes Corporales, que seran algo asi como las virtudes fisicas que predominan
en las etapas de la vida humana. Siguiendo con el capitulo 24 del Libro III, Quintiliano dirfa que en
la etapa de juventud que va acompanada de la moderacion, tiene como bien corporal la belleza-
fisica- por su buena proporciéon de las partes y de los colores. La etapa de facilidad, que va con la
Justicia, se homologaria con la salud debido a la concordia entre las partes que se modera. Sigue la
etapa de dificultad con el coraje y la fuerza debido a la persistencia que se requiere para mantenerse
en los buenos habitos. Finalmente, estd la etapa de mas madurez, donde rige la sabiduria. Quintiliano
no menciona ningin bien corporal, pues el sabio ya ha aplicado adecuadamente las proporciones en

Su VIVIT.

Después de agregar los ultimos aspectos en la descripcién, la ilustracién con los elementos anadidos

se veria de la siguiente manera:

o (De Muisca, 111, 15): t6 pév yap 8¢ Omé\\twv kai péowv év pév avBpwmovu || @boel yedow kal Genv aua Sniot
St& v év AvTLTOTOLS AUTWV EVEPYELAY, €V 8 TW TovTl ynv kKol V8wp S1& v el To péoov emong pom|v 6 ¢ katd
OUVNUUEVWV <VEUOUEV™> OTTOV HEV Oo@PNOEL, omol 8¢ aépl, 8U ag elprikapev autiag: t6 8¢ katd Stelevypuévwy omol
[EV ako1 Te Kol opdoel (Sl <yap> BeppudtnTOC, v XWPIS auyns ovk oty {Selv, AUPOTEPWVY 1] KOWwVIa), omov &€
mupl kal aiBgpt Tov dvw TOTOV APEPOTEPOLS KATELNPOOLY.
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VIII. Ensamble: La Afectividad Musical
1. Los Componentes Musicales

Lo ulimo que restaria seria hacer una lectura general con todos los factores expuestos con
anterioridad para finalmente brindar una respuesta a la pregunta nicial de la investigacién. Primero
se atenderan los aspectos generales del sistema de la doble octava, integrando los sistemas de quintas
y cuartas, luego se hard una exposicion de las cualidades de los modos de acuerdo con las

caracteristicas ofrecidas en el desarrollo del texto.

La primera octava, esta empieza en el sonido anadido y termina en el sonido medio del tetracordio
medio. Respecto al alma, ésta abarca la especie mrracional, es decir, un periodo de la vida humana
donde la racionalidad todavia no se hace presente, en su lugar las pasiones son lo que predominan
que, musicalmente, se expresa con el pentacordio medio y parte del pentacordio conjuntivo. El
primero de estos pentacordios representa la parte deseante del alma, que es la que mayor tendencia
tiene a las pasiones. Por otro lado, estad la parte impulsiva del alma, con mayor inclinacion hacia las

penas v la ra. Estas caracteristicas se encuentran emparentadas con los dos primeros tetracordios y
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con la primera etapa de la vida humana, la juventud, donde, precisamente, lo mas concreto en la
experiencia humana es la fisica, y dentro de ella, la mas basica de todas, que es por medio del tacto y
del gusto. De estos sentidos se pueden desprender vicios corpéreos, como la gula y la lujuria, de ahi
que la moderacion sea la virtud mas adecuada para los retos que esta etapa implica, y tal parece que,
cuando esa moderacion se encuentra y aplica entre las cosas materiales, deviene el bien corporal de la
belleza. Pues, por una parte, el cuerpo que es moderado es bello, pero también empieza a reconocer

que lo bello, en general, implica proporcion.

El tacto se acompana del elemento de la tzerra, pues es lo mas comun que hay en la region que habita
el hombre. El gusto se vincula con el agua porque necesita de ésta (saliva) para poder reconocer
sabores. En otro punto estin las estaciones del ano, el primer tetracordio se homologa con el oforio,
que representa un tiempo de espera y escasez, tal como lo es la vida humana, donde los recursos atin
son escasos y un tanto primitivos como en los tiempos de sequia, por lo cual es también plausible
anadir el cardcter pasivo del otono, que igual que la vida humana, es atin una temporalidad donde la
actividad -racional- estd en preparacion. El fetracordio medio es puesto con el invierno, mismo que
tiene un caracter activo debido a la fuerza de los frios y la constante actitud de sobrevivencia del

hombre.

La segunda octava es mas compleja que la primera, ésta va a estar conectada con la especie racional
del alma, abarcando también parte del pentacordio comjuntivo, que es la segunda parte del alma
mmpulsiva, y con el pentacordio disyuntivo, que es la parte racional del alma. Lo que se marca aqui es
el paso al gobierno del alma concupiscible frente a la irascible. La primera octava termina con la
Juventudy la segunda octava abarca las demds etapas de la vida del hombre. La juventud termina con
un tensién en la que se tiene que optar por el camino de la virtud o el vicio, la siguiente etapa tendra
que ser para hacer frente a esa decision, pues, la razén ya esta presente pero con la dificultad de que
el tetracordio conjuntivo representa la etapa de la vida donde hay mayor facilidad para caer en los
vicios, pues es cuando el cuerpo adquiere mayor fuerza y sus impulsos, si no estin bien
direccionados, pueden tener paradero facil en los vicios, de ahi que sea la etapa de facilidad -para car
en los vicios-. Por esa razén al fetracordio conjuntivo se le da la virtud de la justicia, como la conquista
de las moderaciones que, expresando en lo fisico, es la salud, puesto que se ha logrado un
alejamiento de los vicios. Al fetracordio comjuntivo le corresponde el olfato y el aire, pues, sin este
elemento, no podria el olfato percibir m discernir entre los diferentes aromas. A diferencia del tactoy
el gusto, el olfato es un sentido mis agudo y requiere de mayor esfuerzo para hacer un
reconocimiento de los objetos, y esto es lo que demanda la parte del tetracordio comuntivo que

pertenecen a la segunda octava, que haya un mayor esfuerzo del uso de la razon, frente al tacto y
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gusto que son mas pasivos y sencillos de apreciar. Al tetracordio conjuntivo 1o homologa Quintiliano
con la primavera, y al igual que las etapas de la vida, esta es una etapa en la que hay un resurgimiento
tras los frios del invierno. La primavera, al igual que el otono, son estaciones pasivas. En el caso de la

primavera recibe tanta luz como el alma recibe la llegada de la racionalidad.

Continuando con el tetracordio disyuntivo, dentro de la segunda octava, éste pertenece por completo
a la especie racional del alma y comparte pentacordios, una parte con el comuntivo y otra con el
disyuntivo. Este tetracordio es el puente entre la parte impulsiva y la parte racional del alma, y por
ello es que la virtud para esta seccion es el coraje y como bien corporalla fuerza, pues, una vez que se
ha logrado la justica sobre la moderacion, ésta no es permanente, sino que requiere de un esfuerzo
constante que amerita de valor y coraje para no desistir. Cuando el habito se ha mantenido, se
manifiesta la fuerza. Este tetracordio se homologa con la etapa de la vida de la dificultad, pues es
cuando ya hay madurez, ya ha habido varias conquistas, pero todas ellas pueden perderse si no hay
persistencia en los habitos. Para este tetracordio le vienen de compania el oido y el fuego. El fuego
representa la virtud y el bien corporal asignado a este tetracordio, sin lugar a dudas, es una etapa de la
vida donde hay mucha tension, por lo que no puede ser pasiva. En cambio, el fuego marca esta etapa

como activa, al igual que el verano, que es la estacion del aiio donde mas actividad humana hay.

El daltimo tetracordio, el fiperbdlico, esta en la parte mas racional, pues, estd al final de la octava
segunda y sélo converge con el pentacordio disyuntivo que alude a la parte racional del alma. En las
etapas de la vida, es la de mayor madurez, donde lo esperado es que la virtud de la sabiduria se haga
la soberana y se exprese en todo esplendor. Para este tetracordio el elemento es el éter, cuya cualidad
es lo etéreo y divino. Por sentido, se le asigna la vista, por ser el mis agudo e independiente de lo
material. Quintiliano no fija ni una estacién del afio ni un bien corporal, pues, la sabiduria lo que

expresa es también la unidad -de todo lo anterior-.

Integrando la mayoria de los factores al sistema de la doble octava, la ilustracion sin los modos

quedaria asi:

151



Yolanda Picasenio Gomez

Octava Primera: Especie

Octava Segunda: Especie

Irracional del alma Racional del alma
1l
|
Pentacordio Pentacordio Peatacordio
Medlio : Parte Conpuntivo : ” m Disyuntivo:
descante del Parte Inpulsiva | Parte Racional
alma mnH%p ' m delalma
| | |
| i |
Etaph de ma det 2
ﬁv yor ﬁns chca Justicia
wpmn caer en ry_m vicigs: ——»
| Facilidad | Salud
i ) i
" . (4)
m ¥
n = .o b P °
1 N\ 1
| NS L &
! &
!
m tercero |} ditimo
| peniitimo,
| P Mo
|| sib ‘do | re
! | L
R | b | | | |
la si do re mi fa sol la si do re mi  fa 50 la
O u v 7 a R P c o = } z E U e
} primero ! indicativo | super- | medio tercero | dltimo tercero | dltimo
i i mc. ..n.lw...s i Py indicativo ! supermedio “ vo:o_. i i :o.:::o i
afadido | iR, | primero ! Glagnico |0 3 e :
et € B B 1 B e a © B w ©® B a
L | | L 1 J
|||||||||||| N e e prpmpm— ¥ esm—pm———— -
TETRACORDIO gﬁOﬂU—O TETRACORDIO TETRACORDIO
| PRIMERO MEDIO | DISYUNTIVO = HIPERBOLICO
f _
Fuerte
Juventud N
& Duffendtad

A va Moderacion
Belleza

v
Coraje / Fuerza AMV



La Tradicion Pitagorica en el Pensamiento Filosofico-Musical de la Antigiiedad

2. La Respuesta Afectiva

Fl esquema de la doble octava nos permite poner en una sola vista las disposiciones generales con sus
diferentes convergencias y agrupaciones, siendo que la division de los sistemas va delimitando lo
particular y mas conveniente entre sus paralelos. EI mismo esquema permite dar una lectura donde
facilmente se pueden reconocer los grados de perfeccion desde el sonido anadido hasta el sonido
tiltimo, recordando asi que el hombre se ubica por debajo de la region lunar debido a la caida del
alma. Estando encarnada el alma, dependiendo de los ciclos cosmicos y de su temporalidad como ser
humano tendria mas afinidad a cierto tipo de sonidos, asi como también habra algunos que le sean
mas convenientes para potencias las virtudes y bienes corporales que cada etapa tiene como
disposicion. Con otras palabras, se debera evaluar como un diagndstico cada etapa para determinar lo
que le es mas convenrente. Al margen de una conveniencia general, se buscard que, llevando el
proceso musical adecuado, o sea la wvida filosofica, se logre el fin de preparar al alma para su

trascendencia, logrando asi el término de los ciclos de rencarnaciéon.

El hombre siente lo que siente con la musica porque, en primer lugar, tiene una madthesis que
contiene configuradas diferentes potencias para los diferentes ciclos cosmicos y humanos. También,
gracias a la mdthests, el hombre se vera co-afectada por diferentes estimulos de su region, asi como de
los que le llegan de regiones superiores. De acuerdo con el autor, en la caida del alima, ésta fue
tomando materia de cada uno de los cuerpos celestes y los hizo propios. De esta manera, el hombre
puede verse co-afectado en tanto que tiene materia comun con los cuerpos del cosmos, a esta forma
de afecci6on se le llama Principio de Simpatia, el cual se complementa con la idea Neoplaténica de
que, tomando en cuenta la distancia de los cuerpos, se recibird mayor o menor emanacion de los
cuerpos que se estén co-afectando. La region sublunar es la mas distante de la regién divina, no
obstante, por medio del ejercicio de la musica y la filosofia serd capaz de potenciar sus pre-

configuraciones para poder recordarlas verdades olvidadas tras la caida del alma.

Entre sus pre-configuraciones, hay una que es voluntaria del alma, que es la de la tendencia hacia lo
masculino y femenino, cuya eleccion hace antes de encarnar. Esta disposicion también serd
importante, pues sera una determinacién general para la afinidad con los cuerpos y sonidos. Las
sigulentes disposiciones son involuntarias, como afecciones recibidas de las emanaciones de las
regiones superiores, las estaciones del ano o las particularidades de cada tetracordio en su recorrido
en las etapas de la vida humana. Todos los engranes de las mithesis cosmicay humana van rotando, y
las distintas disposiciones van embonando armonicamente de acuerdo a los ciclos. Segun las

configuraciones humanas internas junto con las externas, la experiencia musical tendra una
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predisposicion global, que no puede ser exactamente i1gual para todos los seres humanos, pues cada

uno tiene una mezcla de pasiones diferentes, una educacion que lo hace mis agudo y afin a los

sonidos y un recorrido distinto de la vida filoséfica. A pesar de las variables particulares, se ha hecho

el esfuerzo de exponer los aspectos que engloban las predisposiciones generales.

3. Los Modos

La aplicaciéon musical de los modos, esti basado en el reconocimiento de efectos generales que

suscitan por el uso de cierto grupo de sonidos en secuencias especificas. Tras el conocimiento de sus

efectos y bondades, sus aplicaciones son dos: o para potenciar lo que le es semejante o, siendo un

opuesto, un medio para llegar a un equilibro. Entre las caracteristicas podemos dictaminar lo

sigulente:

Modo Mixolidio: Este modo empieza el sonido primero del primer tetracordio (ta) que es
masculino/ femenino. Dentro del sistema de la doble octava, ocupa su lugar con el primer
sonido del tetracordio primero, este es un somido baripicnico, lo cual hace que esta escala sea
de caricter fijo. Al pertenecer al primer tetracordio también se homologa con el elemento de
la tierra, que es de actividad pasiva, le corresponde el sentido del tacto y la estacion del ano,

otorio. Su planeta es Mercurio.

Modo Lidio: Comienza en el sonido stiper-primero del tetracordio primero (1n) que es
femenino. Este es un sonido mesopicnico, por lo cual es una escala mévil. También esta
dentro del fetracordio primero, por lo cual se homologa también con el elemento de la tierra,
que es de actividad pasiva, le corresponde el sentido del tacto y la estacién del aino, oforio. Su

planeta es Venus.

Modo Frigio: Empieza en el sonido indicativo del tetracordio primero (tw) que es masculino.
Se trata de un sonido oxipicnico, por lo cual el modo es de caricter mévil. Puesto que
también pertenece al tetracordio primero, se homologa con el elemento de la terra, que es
de actividad pasiva, le corresponde el sentido del tacto y la estacién del ano, otorio. Su

cuerpo celeste es el Sol.

Modo Dorico: Comienza en el sonido primero del tetracordio medio (ta) que es
masculino/femenino. Es un sonido apicnico/ baripicnico, lo cual hace a este modo el segundo
de cardcter fijo. Este es el sonido intermedio de la primera octava, pertenece al primer

sonido del tetracordio medio. A este modo le corresponde el planeta a Marte, que es de
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actividad activa, se le asigna también el sentido del gusto, el elemento agua y la estacién del

ano, mnvierno.

e  Modo Hipolidio o Jonico: Tiene nicio en el sonido siper-medio del tetracordio medio (tn)
que es femenino. Este es un sonido mesopicnico, por lo cual es un modo movil. El
tetracordio medio se le homologa con el elemento del agua, que es de cardcter activo, con el

sentido del gustoy el invierno como estacion del afio. Su planeta es Jupiter.

e  Modo Hipofrigio o Locrio: Comienza en el sonido indicativo del tetracordio medio (tw) que
es un sonido masculino. Es un sonido oxipicnico lo que le da al modo una cualidad movil.
Por pertenecer al tetracordio medio, éste se homologa con el elemento del agua, que es de
caracter activo, con el sentido del gusto y el invierno como estacion del ano. Su planeta es

Saturno.

e Modo Hipodoérico o Eolio: Empieza en el sonido medio del tetracordio medio (1€) que es un
sonido femenino/masculino. Es un sonido apicnico/ baripicnico, 1o que hace a este modo ser
fijo. Esta dentro del tetracordio medioy, por lo tanto, se homologa con el elemento del agua,
que es de caracter activo, con el sentido del gustoy el invierno como estaciéon del aino. A este

modo le corresponde el Zodiaco o las Estrellas Fijas.

Entere algunas generalidades, es rescatable notar que los sonidos mixtos (masculinos/femeninos y
femeninos/masculinos) son fjjos, mientras que los que son puros en su género, son maéviles, como si
debido a su mezcla, fueran mds pesados y no pudieran tener un movimiento independiente. Los tres
modos fijos son: Mixolidio, Dérico e Hipodérico. De los modos moviles, los femeninos son el Lidio

e Hipolidio, mientras que los méviles masculinos son el Frigio e Hipofrigio.
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IX. Conclusiones

En contraste con la postura micial del musicélogo Hans H. Eggebrecht, es posible encontrar en la
Filosofia y el pensamiento musical antigno una respuesta mas cabal a la respuesta afectiva del
hombre, donde lo cultural, historico, politico, social es importante, pero éstos se supeditan al mismo
pensamiento musical. En efecto, la propuesta de Aristides Quintiliano resulta ser muy abarcante por
su definicion de muasica, asi como también por las diferentes aristas que fundamentan su
pensamiento, entre ellas, la principal es el prtagorismo platonico ya éste lo complementa con
preceptos estoicos y neoplaténicos que permiten extender la coherencia de la harmonia césmica y sus

modulaciones.

En el primer capitulo es visible lo dificultoso que puede ser un estudio homologado de los modos
antiguos, tema de interés pues, a partir de éste se puede cuestionar si la respuesta afectiva es dada solo
por el hombre y su contexto o si la misica como fendmeno sonoro contiene cierta causalidad. De
acuerdo a los antiguos, la muisica sonora tiene potencias capaces de suscitar en el hombre un efecto
especifico, no obstante, no es sino hasta Aristides Quintiiano donde se pueden hallar desarrollos que
permitan dicha argumentacion. A lo largo del capitulo dedicado al pensamiento de Quintihiano se
aprecia que la respuesta no puede ser mmediata, sino que exige un extenso recorrido entre el

Macrocosmos, microcosmos junto con sus fundamentos matematico-musicales.

Muchas son las limitaciones que existen para poder lograr un estudio fidedigno de la musica antigua,
como lo es la falta de consistencia en la terminologia, las diversas apreciaciones en distintas regiones,
una falta de sistema de afinacion, la carencia de una notacién musical, entre otras cosas. A pesar de
ello, se pueden atn recopilar algunos de los testimonios que ofrecen algunas cualidades de las
experiencias musicales que cada uno de los modos posee. Para emprender la busqueda de la
causalidad de los efectos de las experiencias musicales se direccioné la investigacion hacia el tratado
musical mds completo de la antigiedad que, segin los estudiosos, se trata de Sobre la Misica de

Aristides Quintiliano.

La obra de Quintihano demanda asumir muchos supuestos, principalmente metafisicos, pues,
mientras el autor desarrolla sus tesis con la imperante preocupacién de que la filosofia y la musica
sean las vias mas dignas para la trascendencia del alma, se asume que todo su tratado se leera a la luz
de un platonismo que fundamenta la doctrina del alma, un neoplatonismo que contiene los grados de
perfecciéon segin las regiones, y un estoicismo que mantiene la 16gica de las dindmicas co-afectivas

(szmpatia). Aristides también asumird que, gracias al pitagorismo, las matematicas no se estudiaran
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restrictivamente en su forma aritmética, sino que, éstas se usaran para expresar la Naturaleza en sus

distintos grados de ser, asi la aritmética, pero también la geometria, la astronomia y la musica.

El autor del tratado musical no se propone explicitamente a abordar la afectividad de la musica o
explicar a qué se debe la respuesta afectiva, su principal atencion estd en dos cosas: devolver a la
musica su estatuto cientifico y artistico, siendo que en ella estin contendidas las verdades mas bellas,
porque el cosmos fue creado con esas razones, ésta serd el mejor antidoto para el alma caida. Por esa
razon, su segunda ocupacion es la educaciéon musical, de suerte que ésta sea la via con la que el alma
pueda llevar la vida filoséfica que le garantice el fin de los ciclos de rencarnaciéon. De modo que, el
enfoque de Quintiliano es, predominantemente, sobre la educaciéon y ésta requiere de una evaluacion
previa para determinar la mejor forma y dosis de educacién para las almas. Cada uno de los aspectos
a considerar en el diagnostico son las mismas disposiciones -particulares- que hay para la respuesta
afectiva. Mientras Quintiliano explica lo necesario para una buena o mala educacién, también esta

exponiendo las posibles experiencias musicales en diferentes circunstancias.

Dichas circunstancias son especificas en cierta forma y en otra no. Por un lado, Quintiliano suscribe
la temporalidad del hombre con los ciclos de la Naturaleza, de tal manera que, el hombre tenga
siempre que adaptarse al curso natural y cuando no lo hace, ningiin beneficio puede encontrar para
su vida. En cambio, si se suscribe de manera particular y como sociedad, hallard /o converiente para
obtener beneficios. Por otro lado, Quintiliano expone las etapas de la vida humana con el orden de
los cinco tetracordios dentro del sistema de la doble octava, en cada etapa se expresan las
disposiciones fisicas y del alma, asi como las geométricas y astronémicas. A su vez, cada etapa esta
regida por una virtud y un bien corporal, que, en conjunto son las guias del alma para su formacién y
ultima finalidad. De acuerdo a estas disposiciones se plantea lo que corresponde a una tendencia
natural en el ciclo del hombre con su paralelo césmico. Grosso modo, es perceptible el progreso del
alma irracional hasta su punto de mayor madurez y racionalidad. Tal como se insiste, cada etapa esta
delimitada por ciertas tendencias naturales que hacen al hombre mas afin a cierta musicalidad sonora
y cosmica. Sumado a ello e importante mencionar la particular tendencia que cada hombre tendra
hacia lo masculino y femenino, pues, antes de que el alma encarnara tuvo la oportunidad de elegir un
cuerpo masculino o femenino, y aunque éste no se le haya podido conceder, el alma, de suyo, no
tiene un género, pero siempre tendra una tendencia, que en la vida se expresa como una afinidad
hacia la forma de ser y actividades dentro de una pofis. Asi mismo, esa afinidad estard presente en las

tendencias musicales sonoras. Globalmente, las tendencias entre los géneros, lleva a cada hombre
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mdividual a crear una mezcla particular de pasiones, lo que haria que la dictaminacién de la masica
como firmaco pueda ser distinta, pues, a veces las tendencias ayudan a potenciar al alma y otras veces
se aplican como opuestos para buscar un equilibro. En suma, estos dos puntos son los mas generales

e importantes para el diagnostico musical; las etapas de la vida y el género.

Por otro lado, estan los aspectos externos al hombre que en él influyen para su experiencia musical,
pues, no solo es diferente apreciar musica en f juventud que en la vejez, también lo es distinto en la
primavera que en el otonio. Lo principal es sefialar que los ciclos césmicos influyen en la apreciacion
musical, pues, tal como afirma el estoicismo, todos los cuerpos del cosmos se estin constantemente
co-afectando. Y como agregaria el neoplatonismo, de estos cuerpos recibimos clertas emanaciones
que depende de la distancia que haya respecto a ellos. Y, puesto que el cosmos no es estitico,
tampoco las distancias son siempre las mismas entre los cuerpos. A pesar de que la Tierra se
mantiene fija, en la region sublunar también afectan las modulaciones césmicas, haciendo que la

disposicion pasivo-receptoria de la Tierra sea cambiante.

Cuando el hombre aprende a leer la miithesis de lo que rige su vida, encuentra /o conveniente, es
decir, todo aquello que le permite estar en harmonia con el Todo. Esto se puede ver expresado en
sus esmeros por crear calendarios y administrar sus diversas formas de vida de acuerdo al orden
natural. También es posible apreciar /o conveniente cuando la educacion se fundamenta de acuerdo
al diagnéstico de los tetracordios. Ese es el verdadero camino de la vida filoséfica, el gran antidoto de
la caida del alma. A pesar de la caida del alma, en ella yacen las preconfiguraciones necesarias para su
retorno, aunque ello implique el gran esfuerzo de /fa vida filosofica. Entre las particularidades mas
destacables que también explican la respuesta afectiva del hombre, esta el hecho de que, durante la
caida, el alma tomé para si un poco de materia de todas las esferas. De acuerdo al estoicismo, la
materia comun entre los cuerpos es lo que posibilita su co-afectividad, es decir, el efecto simpitico.
Aunque, como se ha indicado antes, esta co-afectividad esti al margen de las emanaciones -
neoplatonicas-. Al autor le interesa resaltar la condicion humana, que se haya en la region mas baja de
todas, donde permea la imperfeccion y corruptibilidad. La ubicacion césmica del hombre es una
disposicion relevante de describir, pues ésta enmarcard como seran las condiciones de la experrencia
musical, que primeramente tendrd que ser sonora. Una vez que el alma se esfuerce en el estudio y
recuerdo de la mathesis viene la experiencia de la muisica especulativa. ;Coémo se aprecia la muisica

especulativa? Con la vida filosofica.

A lo largo de /a vida filosofica no deja de haber muisica sonora, lo importante es el diagnostico y la

dosis que se aplica del Lirmaco, procurando asi, lo conveniente para cada circunstancia. Ahora, no es
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posible reconocer lo conveniente sin antes asentir la convergencia entre la mxithesis cosmica y
humana. El hombre tiene una respuesta particular y especifica por que se azuza un estimulo
particular -del hombre- dentro de un ciclo del cosmico. La respuesta afectiva no se configura
aisladamente en el hombre, y ello tampoco significa que se deba a un factor histérico, cultural, social
o politico, sino a las co-afecciones césmicas. Cuando se entrama las disposiciones del cosmos con las
sugerentes a potenciar segin los tetracordios y se aplica la musica sonora correspondiente, entonces
el hombre tendrd la mds conveniente de las experiencias musicales. No puede ser el hombre aislado
ni la musica por si sola, sino ambas partes, junto con los ciclos cosmicos, las que configuran la

respuesta alectiva conveniente o no-conveniente.

Aristides Quintiliano se esmera en destacar todos los rubros necesarios para evaluar la muisica sonora
mas conveniente, si bien no para toda circunstancia, al menos para una idea general dentro de la
educacion. Los modos son entonces, formulaciones que se establecen a partir de efectos musicales
reconocidos (éthon. Tal como se menciona en el capitulo II, algo asi como un catilogo de
experiencias musicales mathematizadas. Quintiliano esperaria que sus aplicaciones fueran realizadas

en tenor del diagndstico sugerido para que el efecto fuera el mas conveniente.

En resumen, la respuesta afectiva del hombre se configura a partir de una mithesis que esta vinculada
con la mithesis del cosmos. El hombre al estar inserto en el cosmos, recibe de manera pasiva co-
afecciones externas de las distintas regiones del cosmos dependiendo de su cercania con los otros
cuerpos. Puesto que la muithesis del hombre estid configurada a causa de la caida del alma, al estar
encarnada experimentard etapas en su vida que tendrian distintas disposiciones que tendrin
variaciones en su percepcion y tendencia musical debido a sus propios ciclos, asi como a aquellos que
se van alternando del cosmos. La respuesta afectiva del hombre es un estimulo generado por el

especifico entramado de su mudthesis con la del cosmos.
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