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La presente tesis elaborada a manera de Informe de Actividad Profesional que se
presenta a continuacion pretende dar a conocer como el cine puede ser una
herramienta didactica eficaz para lograr aprendizaje significativo en los alumnos.

El aula universitaria es el sitio de donde se desprende el presente informe.

Esta tesis ofrece también un modelo estandarizado que facilite a los profesores la
planeacion de clase cuando utilicen peliculas para impartirla. No basta proyectar
una pelicula y dejar un trabajo para garantizar el aprendizaje ni hacer una breve
referencia a la cinta cuando se vea el tema de la clase, mucho menos dar un tema
por visto por el sélo hecho de ver la pelicula.

Los medios audiovisuales en la cultura de los jovenes tienen mucho peso.
Utilizarlos para dar clases por el hecho de que entretienen al alumno o facilitan la
dinamica de la clase no es argumento suficiente para proyectar una pelicula o

programarla dentro de la carta descriptiva de la materia.

Existe una relacion entre aprendizaje por medio de la gran pantalla, con los
grandes temas de la existencia humana. El cine es un excelente medio para
conocer la realidad de una forma virtual ya que la experiencia que genera en el
espectador puede utilizarse para ser reflexionada por la ampliacion de la
experiencia de vida que da. Este es un aspecto fundamental al momento de

establecer procesos de ensefianza aprendizaje.

No todos los profesores tienen la habilidad de conectar actividades adecuadas
para el analisis pedagoégico de cine y obtener beneficios de aprendizaje en el
alumno. Facilitarles herramientas que les ayuden a aplicar una estrategia de
aprendizaje significativo basada en razonamientos logicos es lo que este Informe

de Actividad Profesional muestra al lector.

Como resultado de la observacion y ejecucion de este analisis pedagogico de cine
en cinco materias de la Escuela de Comunicacion, surge el Manual de Analisis

Pedagdgico de Cine encaminado a ser una herramienta practica que facilite el



aprovechamiento de recursos didacticos usados en clase como el cine y ayuden a

desarrollar la reflexion de los alumnos a través de razonamientos légicos para un
aprendizaje significativo.

Se propone un disefio de programa de analisis pedagogico iniciando con la
planeacion del tema a desarrolla por medio de una pelicula, la seleccion de ésta y
las actividades de experiencia, reflexion y accién en comuin que permiten engranar

el contenido de la materia con el tema de la pelicula construyendo el aprendizaje

de alumno.

Lejos de ser una herramienta compleja es una base que al profesor le ayuda a

tener mas elementos para llevar su clase, de una forma no sélo divertida, sino
dinamica.

El analisis pedagdgico de cine es un modelo que anima a experimentar nuevas
formas de conocimiento en los alumnos, basadas en la proyeccion de cintas

cinematograficas y la reflexion de éstas a través de inferencias loégicas que ayuden
a construir aprendizaje significativo.

La aportacion de analisis pedagégico de cine es en este Informe de Actividad
Profesional es el “Manual de Analisis Pedagogico del Cine”. Hay algunas teorias
de como usar peliculas para dar clases y libros completos de recomendaciones de
peliculas para temas especificos, pero no la dinamica de como analizar

pedagdgicamente una pelicula provocando que el alumno aprenda a partir de esta
herramienta.

Ademas el analisis pedagdgico de cine por medio del Manual de Anaélisis
Pedagogico de Cine, es un programa que funciona en la universidad y en otros
niveles educativos. Todas las materias caben en este programa, pues el analisis
se da por medio de inferencias logicos desarrollando la capacidad de reflexion en
el alumno.



Es un método que aprovecha la experiencia de vida que genera el cine y la
transforma en materia de experiencia, reflexion y accion en el receptor que, guiado
por su profesor, puede ser utilizado en: preescolar, primaria, educaciéon media y
superior, capacitaciones cortas, programas de concientizacién, programas de
rehabilitacion etc.

Por ahora el analisis pedagogico de cine esta dirigido y elaborado con base a las
necesidades de profesores universitarios de la Escuela de Comunicacién de la
Universidad Panamericana, campus Guadalajara. Sin embargo el sustento teérico
abarca cualquier nivel educativo, sélo es necesario modificar los objetivos y
actividades del analisis segun el publico al que va dirigida la proyeccién; esto
garantiza que haya aprendizaje.

Por ahora los profesores que aplicaron el modelo y los que podrian utilizarlo no
cuentan con la capacitacion basica para hacerlo, esto pudiera restar eficacia al

modelo pero no por ello lo hace inservible es necesario capacitarlos para
aprovechar este recurso.

La metodologia que se propone para cada analisis esta basada en la planeacién
seria de cada analisis pedagogico de cine. El profesor debe ser consciente que
esta estrategia pueden ser muy atractiva y util teniendo una precisa planificacion y

dedicacion previa a la proyeccion con los alumnos.

La tesis se aplicé con profesores universitarios de la Escuela de Comunicacion de
la Universidad Panamericana, campus Guadalajara. Por el tipo de licenciatura que
es, los medios de comunicacion son aliados para la imparticion de clases, pero es

necesario que los profesores los utilicen adecuadamente.

La Escuela de Comunicacion preocupada por la excelencia académica busca
nuevas herramientas que eleven este nivel dentro de la licenciatura. El cine tiene
el encanto de envolver al espectador y transportarlo, a partir de esto el profesor

puede incitar conocimiento en sus alumnos desde cualquier materia que imparta y



al mismo tiempo hacer pensar al alumno para que los conocimientos arraiguen en

su actuar cotidiano y no sélo como cumulo de informacion.

(93]



CAPITULO |
LA UNIVERSIDAD



1.1LA UNIVERSIDAD COMO INSTITUCION

La universidad como institucion tiene sus inicios a finales de la Edad Media, como
la continuacion o extension de los saberes de dos grupos de personas: por un lado
el saber religioso e intelectual de la Iglesia; por otro, el saber practico y productivo
de los primeros equipos de hombres de trabajo.

La universidad tiene un objetivo y una mision especifica; no persigue
primeramente influencia moral y formacion técnica; no busca entrenar la
mente en el arte o en el deber. Su funciéon es impartir cultura intelectual, de
modo que logrando este fin puede ya despedir a sus alumnos (...) ha educado
el intelecto para razonar bien todo asunto, para dirigirse hacia la verdad
integra y hacerse con ella (Newman, 1996: 10).

Esta institucion cuenta al menos con ocho siglos de existencia. Sus diversos
precedentes son las Escuelas o Academias de la Antiguedad, pero no es hasta el

s. XIll que la universidad se constituye como tal.

Paris, Bolonia, Montpellier, Oxford, Orleans, Salamanca, Comba, son los primeros
lugares donde hay un potente desarrollo cultural que atrae agrupaciones de
alumnos de diferentes procedencias, edades y condiciones diversas hacia el
estudio.

El aumento de los estudios liberales, el avance y afan por los estudios
eclesiasticos, teologicos, juridicos y filosoficos, asi como la sed de cultura, son
causas que impulsan el origen de la universidad, siendo ésta una prolongacion de
las escuelas catedraticas destinadas a la formacion de clérigos. Sin embargo, la
necesidad de la formacion, incluso del laicado, logra que estos saberes se amplien

para convertirse en un centro abierto para todos.

La universidad desde su aparicion en el s. Xlll logra establecer 14 centros y para
el s. XVI solo en Europa habia 16. Este desarrollo, sobre todo en Espafa, permite
tal estabilidad logrando para 1551 la fundacién de la primera universidad en

Meéxico.



El s. XIX es crucial para |a historia universitaria, comienza la etapa de vinculacion
de las universidades con los poderes civiles. El primer caso fue L'Universite de
France, que surge como consecuencia de la Revolucién Francesa reconocida
como unica y gran Universidad Nacional de la que dependian el resto de los
centros universitarios de Paris. Pronto fue acogido este modelo de educaciéon

superior en el resto de Europa.

Es en el s. XX cuando comienza un cambio radical en la esencia de lo que se ha

planteado la universidad en sus origenes. Las causas son los siguientes: (Cfr.
Enciclopedia GER, tomo XXX, 1979)

a. La proliferacion de profesiones y especializaciones dentro de los
estudios superiores.

b. Ensefianza masiva, pues antes |la universidad se consideraba sélo para
las minorias.

c. Enorme desarrollo de la investigacion cientifica, sobre todo en las
ciencias experimentales.

d. Aparicion de nuevas formas de comunicacion, informacion, y trasmision
del conocimiento.

Esto provoca un profundo cambio en el concepto y funcionamiento tradicional del
profesor universitario.

Es verdad que la universidad nacié principalmente por el interés de profundizar en
los distintos saberes. Hoy en dia no solo se centra en el conocimiento puro de las
ciencias o disciplinas que se estudian, sino que busca una formacion mas amplia
de la persona, conjugando conocimientos teoricos, aspectos afectivos, habilidades
técnicas e intelectuales, pensamiento critico, competencias personales y
emprendedoras, entre otras, para con ello darle sentido a la mision y tarea de

siempre de la universidad: la transmisién de conocimiento, la investigacion y la

creacion de nuevos saberes.

Actualmente, la universidad no se restringe a élites de la sociedad, sino que se ha
masificado provocando que ésta se enfrente a nuevos y complejos retos por

resolver. Sin embargo, la universidad sigue trabajando con alumnos y profesores



con caracteristicas similares, aunque la época las dote de nuevos retos en el
ambito didactico, pedagoégico, de investigacion, en relaciéon a la aparicion del
acceso a la informacion, la tecnolégica, la especializacion y los canales de difusién

del saber y del conocimiento.

La esencia de la universidad es ser un espacio en el cual la comunidad
universitaria goce de un ambiente tal que propicie la reflexion y generacion de

ideas profundas en torno a la verdad del hombre desde todos sus ambitos.

Para Newman la universidad “es un lugar que ensefa a saber, el saber intelectual
y con ello difundirlo. Por eso cuando el intelecto es formado para lograr una visién
coherente de la realidad es capaz de abocar todas sus energias con mucha mayor

pertinencia en el conocimiento del area que estudia”. (Newman, 1996: 13)

Lo cierto es que la universidad debe buscar de continuo una actualizacion de sus
metodos y estrategias de ensefianza—aprendizaje, para que los profesores
resulten cada vez mas competentes como docentes y los alumnos puedan

desarrollar mejores métodos de aprendizaje que resulten significativos.

1.2 LA UNIVERSIDAD PANAMERICANA

Al ser la Universidad Panamericana el marco en el que se desarrolla el presente
Informe de Actividad Profesional, se abundara en su historia y filosofia mismas

que funcionan como directrices de la propuesta final.

El presente Informe de Actividad Profesional se enmarca al campus Guadalajara,
lugar en el cual se ha realizado el trabajo del mismo. Especificamente la
metodologia reportada, se aplicé en la Escuela de Comunicacion.



1.2.1 HISTORIA

La Universidad Panamericana (UP) nace en México en 1969 bajo el nombre de
Instituto Panamericano de Humanidades (IPH). Once afios mas tarde, se le
otorga oficialmente el rango de Universidad, consolidandose como una institucion
de excelencia académica en las carreras de Pedagogia, Filosofia y Derecho. El
primer campus de la UP fue el de la Ciudad de Meéxico, el segundo, en

Guadalajara y el tercero, Bonaterra en Aguascalientes.

A principio de los afos 80 comienzan los preparativos para la apertura del campus
Guadalajara gracias a la gestion de empresarios tapatios, egresados del IPADE.
Se inician formalmente las actividades académicas en agosto de 1981 con 92
alumnos en las licenciaturas de Administraciéon y Finanzas, Ingenieria Industrial y

Relaciones Industriales.

Con el paso del tiempo la Universidad Panamericana, campus Guadalajara, ha ido
incrementando el numero de ofertas profesionales: en agosto de 1983 inicié
Contaduria; en 1986 Administracion y Mercadotecnia, Derecho y Pedagogia; 1989
Ingenieria  Electromecanica; 1992 Ingenieria Civil Administrativa; 1996
Administracion y Negocios Internacionales; 2002 Comunicacién, 2007 Ingenieria
en Disefio e innovacion y en 2008 Administracion y direccion. Actualmente la

Universidad acoge a mas de tres mil estudiantes ofreciendo trece licenciaturas y

diversas opciones de posgrado.

1.2.2 FILOSOFIA INSTITUCIONAL DE LA UNIVERSIDAD PANAMERICANA

En la presente seccion se exponen textualmente la mision y objetivos de la
Universidad Panamericana. Dicha informacion se encuentra descrita en el
documento sobre Filosofia Institucional y Declaracion de Propdsitos, presentado

ante el comité de Federacion de Instituciones Mexicanas Particulares de
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Educacion Superior (FIMPES), organismo que acredita la calidad educativa a nivel
superior.

Es mision de la Universidad Panamericana preparar personas que, a
través del ejercicio de su profesion, trasmitan con efecto multiplicador la
formacion recibida, contribuyendo de un modo eficaz y positivo al

crecimiento socioeconomico de México. (Comité de Filosofia Institucional,
s/f, apartado Il s/p)

El objetivo principal de la Universidad Panamericana es desarrollar en los
estudiantes universitarios una soélida preparacion académica que, al armonizar los
aspectos cientificos, culturales, sociales y morales, dé por resultado hombres
capaces de afrontar con éxito las continuas demandas del mundo contemporaneo.
Con el fin de lograr la formacion de jovenes profesionistas que reunan como
atributos fundamentales, un “alto conocimiento de su profesién, estima y respeto
de los valores humanos fundamentales, y un afan de servicio a los demas’.

(Comité de Filosofia Institucional, s/f, apartado Il s/p)

La Universidad Panamericana concibe la educacion como un proceso de continuo
desarrollo de todas y cada una de las capacidades de los alumnos, con la finalidad

de llegar a la plenitud y cumplir con el fin propio.

De este modo, la educacion es siempre intencional, conocida y querida por el

educando, siendo éste la figura principal del proceso ensefanza-aprendizaje.

Los cuatro pilares basicos que sustentan la manera de formar grandes personas y

eficientes profesionales en la Universidad son: (Cfr. www.up.mx)

1 Educacion personalizada: interesa que los alumnos aprendan la parte
académica de su profesion y que sean mejores personas por lo que le
compete educar en la parte académica de su profesion y al mismo tiempo
que conozcan sus implicaciones éticas.

2 Formacion integral: proporcionar al alumno las herramientas vy
conocimientos técnicos para su desarrollo profesional, asegurando los
mejores puestos en empresas nacionales y extranjeras. Desarrollando todas
las capacidades: intelectuales, artisticas, deportivas y espirituales para que
los alumnos crezcan como personas integras.
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3 Respeto a la libertad: se busca que los alumnos aprendan a valorar la
diversidad y a ser responsable respecto a las oportunidades que les da el
ser libres. En un ambiente como en el de la UP la veracidad, la confianza, la
lealtad, y el optimismo es parte de las metas fundamentales.

4 Trabajo bien hecho: en la Universidad Panamericana se fomenta el cuidado
de los detalles, la competencia profesional, y el sentido de la perfeccién. La
meta es que los alumnos hagan cosas extraordinarias con lo rutinario para
lograr un mejor desarrollo profesional y de servicio hacia los demas.

1.2.3 ESCUELA DE COMUNICACION

Como se dijo anteriormente, el presente Informe de Actividad Profesional esta
realizado en el contexto de la Escuela de Comunicacion de la Universidad

Panamericana, campus Guadalajara.

En agosto de 2002 inician formalmente las clases de la Escuela de Comunicacion
en la Universidad Panamericana. Luego de tres afios de intenso trabajo en la
elaboracion de planes de estudio y la curricula de materias que conformaria cada
uno de los semestres de la licenciatura inicia la 11va. licenciatura de la UP,

campus Guadalajara con una poblaciéon de 55 alumnos.

Actualmente la Licenciatura cuenta con una poblacion de 99 alumnos distribuidos
en los cuatro anos de la licenciatura y tres generaciones de egresados, lo que

hace un total de 74 graduados y a la fecha, 19 titulados.

A la par de la creacion de la Licenciatura se consolida el Centro de Comunicacion
y Desarrollo (CCD) que funciona como centro de negocios de la licenciatura y al
mismo tiempo es el espacio de practica de los alumnos en las areas de: fotografia,

audio, video, multimedia y disefio.

En el caso de la Escuela de Comunicacion y siguiendo las lineas fundacionales
de la Universidad, no basta saber como se comunica un mensaje, si primero no

se identifica qué es lo que se comunica. Por ello la importancia de que los
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contenidos que se imparten en cada una de las materias lleven una reflexion y un
por qué y para qué. Es necesario que los comunicadores de la UP sean
poseedores de un conocimiento de la realidad preciso y profundo, de otro modo la

comunicacion se convertiria en una vana repeticion de informacion.

La Escuela de Comunicaciéon de la Universidad Panamericana busca educar a las
personas en libertad hacia su perfeccionamiento intelectual, profesional y

personal, para que con ello, incidan en su contexto.
Es por esta razén, que la mision de la Escuela de Comunicacion es:

formar profesionales con alto sentido humano y ético, aptos para resolver
con proyectos concretos de informacion y comunicacion, los problemas
sociales de la comunidad y de la empresa. (Bernal, 2002)

En este sentido, los objetivos que se plantean en la Licenciatura para el logro de

su mision estan definidos en dos aspectos:

a) Formar profesionales, estrategas de la comunicacion con una solida
formacion intelectual y humanista, conocimientos cientificos y técnicos, asi
como una marcada actitud creativa y emprendedora cara a su impacto
responsable dentro de la sociedad.

b) Lo anterior se lograra mediante el desarrollo y formaciéon de aprendizajes,
capacidades, actitudes, valores y habitos como personas y profesionales
frente al ejercicio responsable de su libertad, de manera que les permita la
busqueda del bien comun en los distintos ambitos de accion.

Por esto,

El comunicador egresado de la Universidad Panamericana es una persona
con una formacion humanistica profunda y multidisciplinar, con espiritu
cristiano que posee conocimiento de las nuevas tecnologias y solida vision
empresarial, asi como destacada competencia estratégica, emprendedora y
critica.

Conoce la realidad, sabe comunicarla creativa y atractivamente, mediante el

lenguaje apropiado y el uso de las nuevas tecnologias, capaz de vincularse
con los procesos de cambio. (Bernal, 2002)
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Para conseguir estos objetivos el modelo educativo de la Licenciatura promueve
que los profesores encaminen la ensefanza de sus asignaturas bajo metodologias

que ayuden al alumna a construir su propio conocimiento de manera significativa.

La Licenciatura se pensé en un modelo donde los dos primeros afos los alumnos
cursan materias de tronco comun y a partir de la segunda mitad de la carrera,
eligen asignaturas optativas especializadas en tres areas: Periodismo, Medios

Audiovisuales y Publicidad ademas de Relaciones Publicas.

El plan de estudios completo de la Escuela de Comunicacién engloba siete
academias que integran a las materias de tronco comdn y las que pertenecen a

las tres especialidades antes mencionadas, dichas academias estan divididas asi:

*  Humanismo

* Lenguaje

* Realidad de México

* Realidad internacional

* Investigacion

* Medios de comunicacion social y empresa
* Tecnologia

* Empresa informativa

Debido a la division de academias que tiene la Licenciatura, “el profesional de la
comunicacion de la Universidad Panamericana se caracteriza por tener una sélida

vision empresarial, formacién humanista y habilidades para el uso de las nuevas

tecnologias”. (Cfr. www.up.mx)

Pero sobre todo, el comunicador UP estd comprometido con la verdad, que
conoce la realidad profundamente -fruto de la capacidad analitica y critica- y sabe
transmitirla, comunicarla con orden, pertinencia, armonia y categoria en cualquier
ambito. Asimismo busca ante todo la verdad y se compromete con ella; influye
positivamente en el entorno en el que participa con su quehacer, buscando ante

todo el buen servicio a la sociedad.
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1.2.4 ESTRUCTURA DE LA ESCUELA DE COMUNICACION

Con el fin de entender qué beneficios pueden tener los alumnos de dicha

Licenciatura al experimentar situaciones reales por medio de peliculas que les

ayude a tener aprendizaje significativo en las materias donde los profesores

utilizan una proyeccién cinematografica para la exposicion de sus clases, se

abundara a continuacién acerca de el modo en como se puede realizar esto.

Considerando que para que el egresado verdaderamente posea las caracteristicas

anteriormente descritas se necesita una estructura de trabajo que gestione las

partes académica y administrativa; asimismo, que el presente Informe de Actividad

Profesional se plantea desde la Coordinacion Académica de la Licenciatura, se

presenta a continuacion la estructura de la Escuela de Comunicacion.

Rector

|._l

Director de
area y Director
General

Coordinador
General

J

Asistente

Coordinador Coordinador
Académico Administrativo

1
Jefe de

Laboratorios
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1.2.5 LA COORDINACION ACADEMICA DE LA ESCUELA DE
COMUNCIACION

La Coordinacion Académica es una figura recurrente en todas las carreras que
ofrece la Universidad. En muchas ocasiones quién ejerce este puesto es un

coordinador de grupos que vela por el buen desempefio académico de profesores
y alumnos.

La Coordinacién Académica es una pieza importante ya que controla y administra
los recursos de ensefanza-aprendizaje para que el proceso de formacion vy
educacion de alumnos se encamine hacia el perfil de egreso basado en los

objetivos planteados por la Licenciatura.

Las funciones realizadas por el coordinador académico en la Escuela de

Comunicacion, campus Guadalajara son:

* Contratacion de profesores: entrevistar a los candidatos para las distintas
materias del curriculum académico verificando que el profesor cubra con el
perfil de la materia, de la licenciatura y con el ideario de la UP.

* Planta de profesores: con base a los profesores entrevistados y los que
ano con ano imparten alguna materia, establecer la planta definitiva que
impartira catedra cada semestre.

* Coordinacion de proyectos interdisciplinarios: verificar que las materias
que se complementan puedan trabajar en conjunto a partir de proyectos
finales concretos, es una labor de seguimiento hasta que se genere el
producto final.

* Evaluacion de profesores: es una labor de evaluacion del docente por
parte de los alumno y después una valoracion desde la Coordinacion
Académica sobre el desempeno académico por parte de los profesores, asi
como la retroalimentacion de estos sobre sus areas de oportunidad vy
aspectos positivos.
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Atencion a alumnos: los alumnos de Comunicacién acuden a la
Coordinacion Académica para tratar asuntos estrictamente académicos:
faltas, asistencias, examenes, calificaciones, problemas con profesores,
seguimiento de alumnos especiales que tengan deficiencia académica.
Coordinacion de Asesoria Académica: el coordinador académico hace la
asignacion de asesorias académicas (tutores que durante el primer afio de
la licenciatura acompafan de manera personal a los alumnos para
ayudarlos en su desempefio académico y su incorporacién a la
Universidad), y da seguimiento al proceso de asesorias. Se mantiene un
contacto muy estrecho entre asesor coordinador para lograr un mejor
desempeno de lo alumnos.

Planes de estudio: una vez que las plantas han sido confirmadas se hace
la revision de cada uno de los planes de estudio propuestos por cada
profesor para su materia, el fin de esta revision es evaluar que los
contenidos que seran impartidos sean los adecuados, ademas de verificar
que entre las materias de un mismo semestre no haya empalmes de temas.
También se valora si hay posibilidades de que dos o varias materias
trabajen de manera interdisciplinaria en un mismo proyecto final. Hay un
especial enfasis en verificar la metodologia que utilizaran los profesores al
impartir sus clases, para ver si lo que proponen es adecuado a la dinamica
de la clase o se justifica lo que plantean. Al final se hacen sugerencias al
profesor sobre su carta descriptiva o se le da el visto bueno para que el

material sea impartido durante el semestre.

En las cartas descriptivas, los profesores plasman los objetivos generales y
particulares de la materia, la metodologia de la clase, las formas de evaluacion, la
bibliografia, una calendarizacién detallada de cada uno de los temas. Asi como los

conocimientos claves, habilidades y actitudes a desarrollar en cada clase.

Esto permite que al hacer la revision desde el inicio de dichas cartas descriptivas
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se identifiquen las metas a alcanzar por cada profesor, asi como el modo para
lograrlo.

El presente Informe de Actividad Profesional tiene su origen en este punto, pues
cuando se profundiza con los profesores en la metodologia de su clase, en este
caso la utilizacion de cintas cinematograficas para dar clases, se ha visto que no

hay una estrategia definida por el profesor para la utilizacién de este recurso.

Desde esta perspectiva estructural se realiza este informe de Actividad
Profesional. Las otras areas de la Licenciatura complementan el trabajo que se
hace en la Coordinacion Académica; por ejemplo en la Coordinacion
administrativa se cubren: proceso de beca y promocién, cobranza, idiomas,

servicio social y practicas profesionales.

Mientras que el jefe de laboratorios es el encargado de verificar que todo el equipo
tecnico utilizado por los alumnos y profesores se use y funcione de manera 6ptima
para el aprendizaje de las materias que lo requieran, la Coordinacién General vela
para que todas las partes del organigrama funcionen de manera coordinada y
garantizar un trabajo en equipo, monitoreado para que cada uno de los miembros
de la Licenciatura realice sus labores apuntando a la misién y objetivos de la

Carrera y asi conseguir el perfil de egreso planteado.

La Direccion General de la Escuela de Comunicacion es el vinculo entre la
Rectoria y los que estan dentro del organigrama, asi como la coordinacion del

Area de Humanidades que abarca las Escuelas de Derecho, Pedagogia vy
Comunicacion.

Como se mencioné anteriormente, la Coordinacion Académica por la funcién que
realiza es la encargada de generar propuestas de orden educativo tanto para

profesores como alumnos; esta es su razon de ser.
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1.3 INFORME DE ACTIVIDAD PROFESIONAL DESDE LA COORDINACION
ACADEMICA

¢Qué pasa cuando media hora antes de la clase el profesor llama a la
Coordinaciéon Académica dice que no podra asistir y que a manera de solucién
emergente se les pase a los alumnos una pelicula? ;Qué pasa también cuando en
la carta descriptiva planea aplicar una cinta de cine como herramienta que ayude a

ejemplificar un tema para que el alumno aprenda mejor un concepto o contenido?

En muchas ocasiones recurrir a la proyeccion de cintas en el aula, se ha
convertido mas en una herramienta facil de entretenimiento de los alumnos, que

en un verdadero generador de conocimientos de la materia que se imparte.

Cuando los profesores utilizaban la herramienta didactica del cine, no
necesariamente tenian una planeacion que engranara el contenido de la materia
con el de la cinta. Fue asi que después de observar esto y sobre su modo de
proceder para utilizar esta herramienta para el aprendizaje, surgieron las
siguientes hipotesis:

El cine facilita la ejemplificacion de un tema ya que se puede aprender de la

experiencia de otros.

* El alumno es un agente audiovisual por lo que una pelicula permite
entender mejor un tema.

* Permite contextualizar una situacidn o tema facilitando al profesor la
explicacién del mismo en menos tiempo.

* Es un modo divertido de aprender.

* Es un apoyo al profesor cuando no pudo preparar adecuadamente su tema.

Este conjunto de hipétesis las cuales surgen a partir de la experiencia de la
sustentante como Coordinadora Académica, aunado a las reflexiones que
surgieron a partir del estudio de la Maestria en Pedagogia, han fungido como

detonadores para generar un método que soporte a los profesores en su actividad
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docente.

La sustentante ha entendido la necesidad de ayudar a los profesores a utilizar el
cine como una estrategia de aprendizaje, asi como la urgencia de desarrollar una
metodologia que les facilite impartir su clase y al mismo tiempo construir
aprendizaje significativo en sus alumnos. Por esta razon surge la creacion de un
Manual de Analisis Pedagogico de Cine lo que da al docente la libertad de planear
sus clases con esta herramienta didactica, que no necesita de asesoria externa

para su aplicacion.

El cine es una herramienta educativa dado que tiene la peculiaridad de ser un

trasmisor de la realidad, Herry Angel dice que “el cine muestra la realidad tal cual
es” (Dudley, 1993: 137)

La intencion de este Informe de Actividad Profesional no es convertir al profesor ni
al alumno en espectadores criticos de cine que con feroces analisis destruyan
toda posibilidad de comunicacion y aprendizaje, al contrario, el analisis

pedagodgico de cine puede ser el medio idoneo de aprendizaje en una clase.

Contar con estrategias didacticas que retomen la proyecciéon de una pelicula como
eje del aprendizaje y que refuercen el desarrollo académico de los alumnos
universitarios es el objetivo principal del Manual de Analisis Pedagogico de Cine.
Dicho Manual surge desde la Coordinacién Académica y del trabajo realizado en
colaboracion con los profesores de la Licenciatura para vincular el objetivo de la
clase, el aprendizaje significativo y el empleo de peliculas.

Las estrategias que conforman este Manual fueron aplicadas por los profesores de
la Escuela de Comunicacion en la materia que imparten, en diversos semestres y
areas de la Licenciatura.

Una vez aplicado el modelo para cada clase se evalué la metodologia y los
alcances de aprendizaje obtenidos en los alumnos. El resultado de este trabajo en

conjunto entre docentes y Coordinacion Académica ha generado una serie de
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plantillas que conforman el Manual de Analisis Pedagogico de Cine listo para ser

utilizado autbnomamente por cualquier profesor universitario

Es importante que, de acuerdo al ideario de la Escuela de Comunicacion, los
profesores de la Licenciatura cuenten con una preparacion y guia adecuada para
la formulacion de estrategias que engloben dinamicas pertinentes en el analisis de
una proyeccion cinematografica dentro del aula, para lograr un aprendizaje

deseado en los alumnos universitarios.

En el siguiente capitulo se explicara a profundidad el marco que le da sustento y

rigor teodrico a este informe.
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CAPITULO II
EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO Y LA ABDUCCION



Multiples teorias y autores han ahondado en el tema del aprendizaje, que de algun
modo han intentado explicar este fenomeno a traves de los tiempos. Pues es éste

un proceso significativo para todo ser humano e intrinseco en la vida de cualquier
persona.

El hombre vive para aprender y aprende para vivir. Se sabe que ademas de
adquirir conocimientos en la escuela, la vida cotidiana brinda una serie de
elementos que hacen a la persona involucrarse en el proceso de ensefanza-
aprendizaje; a veces como aprendices, otras como quien ensefia. “Todos los
individuos durante el tiempo que viven son aprendices, buscan activamente y

construyen significados, aprendiendo siempre”. (Kaufman y Vadillo, 2000: 10)

Ya se hablé previamente sobre los fines de la Universidad esta claro, que una
meta constante en toda universidad es lograr que el alumno aprenda. Sera
siempre un reto de la educacion considerar al alumno, mas que un mero receptor

pasivo, como aquel capaz de aprender a aprender.

Durante muchos anos en educacion el estudio se ha fomentado a través de la
adquisicion de conocimientos. Siendo la participacion del alumno totalmente
pasiva, ha hecho del profesor el actor principal quien, con su gran sabiduria,
provee al alumno de informacién que debera aprenderse para sacar buenas notas
y demostrar ser un estudiante que ha aprendido. Por esta razén la ensefanza

expositiva dominaba las estrategias didacticas en casi todas las universidades.

Decir que el hombre aprende o que el hombre construye el conocimiento se
diferencia segun el enfoque desde el cual se observe. De los modelos que mas
han influenciado en el modo de ensefnar se encuentran: el conductismo, basado
en la premisa de que a toda accién corresponde una reaccion; el modelo
constructivista, bajo el cual se considera a la adquisicion de conocimientos y el

desarrollo de capacidades intelectuales como lo mas importante.
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El presente Informe de Actividad Profesional se argumenta desde la postura del
constructivismo que describe el aprendizaje como una construccion del
conocimiento dado que la sustentante de este trabajo esta convencida de que
aprender significativamente favorece que el alumno asuma un rol activo en su

proceso educativo.

2.1CONSTRUCTIVISMO

El constructivismo viene a romper con los paradigmas educativos anunciados y
plantea una nueva forma de ensenar, valiéndose del aprendizaje significativo,

construido, no recibido, por el propio alumno.

La base de este marco teodrico que sustenté el Informe de Actividad Profesional
que ahora se reporta sera el modelo constructivista, que afirma que el
conocimiento de todas las cosas es un proceso mental del individuo, que se

desarrolla de manera interna conforme el individuo interactia con su entorno.

El constructivismo sustenta la idea de que educar no s6lo es la mera retencion de
conocimientos e informacién que el alumno recibe como consecuencia de un
trabajo de ensefianza-aprendizaje. Para este modelo es falso pensar. a mayor
memoria mayor aprendizaje. La finalidad educativa debe ser la promociéon de
procesos de crecimiento personales del alumno. “Lo que es necesario aprender no
son los hechos, sino como descubrir algunos hechos, como descubrir, clasificar,

analizar las informaciones.” (Gyri, 2002: 25)

Este modelo educativo concibe al aprendizaje como un proceso en el cual el
estudiante construye activamente nuevas ideas o conceptos basados en
conocimientos presentes y pasados. En otras palabras, el aprendizaje se forma
construyendo el propio conocimiento desde las propias experiencias. Recordando

que “la mente no es un almacen que simplemente acumula informacion, sino que
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implica un proceso constructivo que asimila conocimientos cuando los nuevos se

incorporan a los existentes o los acomoda cuando debe modificar sus esquemas.”
(Sanjurjo, 1994: 14)

‘Lo que el alumno aprende no es una copia de lo que observa a su alrededor, sino
el resultado de su propio pensamiento y razonamiento, asi como de su mundo
afectivo” (Kaufman y Vadillo, 2000: 14)

Ver el aprendizaje desde una perspectiva constructivista permite reconocer
aspectos de la cultura que son fundamentales para el desarrollo personal. La
educacion es un proceso que engloba la totalidad de la persona, por lo que
supone la inclusién de la formacion de las capacidades personales del alumno. No
es la acumulaciéon de informacion para “saber mas”, sino la insercion social de

relaciones interpersonales y motrices.

Para Diaz Barriga hay tres ideas que fungen como punto de partida del
aprendizaje en términos constructivistas: el alumno es responsable ultimo de su
propio aprendizaje, el alumno (re) construye un conocimiento pre-existente en la
sociedad pero lo construye en un plano personal, la funcion del docente es
engarzar los procesos de construccion del alumno con el saber colectivo
culturalmente organizado y no sélo poner las condiciones optimas, sino orientar y
guiar dicha actividad. (Cfr. Diaz Barriga y Hernandez, 2007)

Ademas de esto se debe considerar que la educacién integral no solo se enfoca
en conocimientos, sino en el desarrollo de caracteristicas propiamente humanas
tales como las habilidades, actitudes y valores.

Para la vision constructivista, no puede dejarse al margen la consideracion de que
la construccion del conocimiento parte del conocimiento previo del alumno. Los
conocimientos previos son los que ayudaran a ampliar, matizar, profundizar y
clarificar los contenidos nuevos. Se debe buscar que cada sujeto pueda alcanzar

la meta de relacionar sus conocimientos preexistentes con los nuevos objetos de
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conocimiento de forma que puedan ser significativos para él. Por esta razon el

objetivo de la vision constructivista es lograr que el alumno “aprenda a aprender”.

Para la construccion del conocimiento desde el modelo constructivista, hay
distintos modos de lograrlo uno de ello es el aprendizaje significativo, el cual “pone
de relieve el proceso de construccion de significados como elemento central del
proceso ensenanza/aprendizaje.” (Coll, 1990: 193)

2.2 APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Por mucho tiempo el aprendizaje fue concebido unicamente como la aprobacion
inmediata de examenes. Fue hasta la concepcion del aprendizaje significativo que
se orientd el aprendizaje hacia el desarrollo de habilidades intelectuales,
actitudinales y procedimentales. Este modo de entender la educacién surge de
una interrelacion entre lo que rodea al individuo y la incorporacion de nuevos
conocimientos.

La experiencia cotidiana muestra que el hombre suele estar en contacto con un
gran numero de hechos, fenémenos o situaciones que son ajenos a nosotros; que
no significan nada. Una vez que se incorporan a nuestros y/o esquemas de

actuacion o conocimiento adquieren de forma casi inmediata un significado
distinto. (Cfr. Coll, 1990)

El aprendizaje significativo establece una relacién sustantiva y no arbitraria entre
lo que se aprende y lo que ya se conoce; es una identificacion del objeto a
conocer con los conocimientos previos organizados haciendo una légica
jerarquica. Asi que hay una estrecha concordancia entre los conocimientos

existentes, la asimilacion y la inclusion del nuevo conocimiento.

La construccion del aprendizaje significativo se basa en la atribucion de significado

a un objeto de aprendizaje. Esta es la diferencia fundamental entre el aprendizaje
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significativo y el memoristico o repetitivo, aunque no por ello estos dos tipos de

aprendizaje no puedan ser significativos -como puntualiza Ausubel, precursor de
este tema- . (Cfr. Ausubel, 2002)

El aprendizaje significativo ademas de descubrimiento, puede ser recepcion, “e
implica la adquisicion de nuevos significados para tener una significacion real, a
diferencia de un aprendizaje mecanico y memoristico.” (Vazquez, 1999: p. 74)

Es a través de aprendizajes significativos como el alumno construye el
conocimiento que incorpora tanto en su mente, como a su vida diaria -asi sea

matematicas o ética-.

Es labor inminente del profesor fomentar una actitud de “aprender a aprender”,
pues la finalidad ultima de la intervencién pedagoégica es contribuir a que el
alumno desarrolle la capacidad de realizar aprendizajes significativos por si

mismos en una amplia gama de situaciones y circunstancias. (Cfr. Coll, 1990)

La teoria del aprendizaje significativo se sustenta a partir de las contribuciones de
Piaget, Vigotsky y Ausubel, quienes han desarrollado los conceptos y elementos

mas importantes que componen a dicho aprendizaje.

2.2.1 JEAN PIAGET

Segun Jean Piaget el conocimiento se desarrolla primeramente por la percepcion,
cuando se presenta un objeto. Enfatiza que a través de la abstraccion surgen los
conceptos a los que llama nuevos conocimientos. Asimismo, tambien se refiere al

proceso de conocimiento mediante dos etapas: asimilacién y acomodacion.

La asimilacién, hace referencia a la integraciéon de los elementos externos, cuando
la realidad “encaja” en los sistemas internos de la persona; la acomodacion es el

proceso por el que el sujeto interpreta la informacién que le proviene del medio

27



(Cfr. Pozo, 1993). La acomodacién también implica un ajuste a la realidad cuando
se modifica y/o incorpora informacién a los sistemas ya existentes, cuando se

“transforma” la informacion. (Cfr. Carretero, 1993)

El conocimiento no es una copia de la realidad, ni se encuentra determinada por
las posibles restricciones que imponga la mente, sino que es el resultado de una

interaccidn entre estos dos elementos: la realidad y la mente.

Jean Piaget da importancia no sélo a la forma cémo se conoce el mundo, sino
también como cambia el conocimiento sobre el mundo. Esta interaccion con la

realidad es importante para la comprension del aprendizaje significativo.

A manera de resumen, la psicologia de Piaget pretende desarrollar procesos
cognitivos basicos: la memoria, la atencion de actividades de almacenamiento, la
recuperacion de informacion, la amplitud de la memoria a corto plazo, la
metamemoria y la metacognicion. Todo esto desde una perspectiva de

construccion del conocimiento a partir de los dos procesos que se mencionaron:

asimilacion y acomodacion.

2.2.2 LEV VIGOTSKY

Las ideas de Vigotsky se fundamentan principalmente en que el aprendizaje es
social y colaborativo, nunca aislado. Sostiene que es posible compartir dudas,
verbalizar hipotesis y, que a partir de la externalizacién, surge una interaccion
social por la cual el alumno aprende a través de la generacion y asimilacion de
conocimiento (Cfr. Schunk, 1997). Por esta razon la sociedad interactia en la
contraccion del aprendizaje, pues la actividad mental surge del resultado del
aprendizaje social, de la interiorizacion de los signos sociales, de la cultura y las

relaciones sociales. (Cfr. Kaufman y Vadillo, 2000)
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Para Vigotsky aprender no sélo es acumular conocimientos por lo que rechaza
aquellas corrientes educativas que reducen al aprendizaje a la mera acumulacion

de conocimientos, de reflejos y/o asociaciones de estimulo respuesta.

El término “aprender a aprender’ -metacognicion- que desarrolla Vigotsky, hace
referencia al proceso metacognitivo de hacer conciencia deliberada de la propia
actividad de aprendizaje (Cfr. Schunk, 1997). Es lo referente a los productos vy
factores vinculados a todo proceso cognitivo y la manera en que éste se regula.
Por ejemplo aplicar las habilidades aprendidas y desarrollar conciencia de lo
aprendido. La metacognicion ayuda a los estudiantes a pensar acerca de su
propio conocimiento logrando la posibilidad de cambios significativos del

pensamiento logrando un autoaprendizaje a futuro.

2.2.3 DAVID PAUL AUSUBEL

Ausubel es quien acufa el término de aprendizaje significativo para hacer la
distincion entre aprendizaje memoristico o por repeticion y el aprendizaje por

comprension.

Este autor relaciona intimamente al aprendizaje significativo con estrategias

metacognitivas. Comparte ideas, en este sentido, con Vigotsky.

Ausubel desarrolla el tema de las condiciones necesarias para el aprendizaje
significativo refiriendose a que el material de aprendizaje y el contenido que va a
aprender el alumno sean potencialmente significativos; que se tenga una
estructura y organizacién interna no arbitraria. Asimismo le es indispensable la
forma en como se presenta el contenido. La segunda condicion implica que pueda
asimilarlo insertandolo en redes de significado ya construidas en el transcurso de
sus experiencias previas de aprendizaje. Enfatiza la intervencion del profesor

como factor determinante.
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También toma en cuenta los conocimientos previos. “Si asimilar un concepto es
relacionarlo con otros preexistentes en la estructura cognitiva, el aprendizaje
proposicional consiste en adquirir el significado de nuevas ideas expresadas en
una frase u oracion que contiene dos o mas conceptos” (Pozo, 1993: 217) lo que

lleva a la generaciéon y comprobacion de hipotesis.

Se puede concluir, que la esencia de la teoria de Ausubel radica en que el
aprendizaje significativo supone principalmente la adquisicion de nuevos
significados a partir del material de aprendizaje presentado y que la estructura
cognitiva de la persona que aprende tiene un anclaje pertinente entre dicho

material significativo y el bagaje cognitivo que ya posee.

2.2.4 FUNCION MEDIADORA DEL PROFESOR COMO DOCENTE

Este Informe de Actividad Profesional pretende centrar su atencion en la forma de
participacion del docente como elemento fundamental para el desarrollo de un
aprendizaje significativo, mostrar su importancia y destacar los elementos que lo

haran un docente capaz de llevar un proceso de aprendizaje con las

caracteristicas del método.

Es en el profesor en quien recae principalmente la promociéon del desarrollo del
alumno, asi como la motivacion del mismo. “La interaccion educativa no es soélo
una asistencia del profesor al alumno, sino que docentes y alumnos gestionan de
manera conjunta la ensefianza y el aprendizaje en un proceso de participacion
guiada.” (Diaz Barriga y Hernandez, 2007: 4)

El contexto del aprendizaje depende en gran medida de las acciones del
profesor: él es quien decide qué informacién presentar, cuando y coémo
hacerlo; qué objetivos proponer; qué actividades planificar; qué mensajes dar
a los alumnos, antes durante y después de las deferentes tareas; cémo
organizar las actividades; qué y cémo evaluarlas; como comunicar a los
alumnos los resultados de la evaluacién, qué uso hacer de la informacion
recibida (Diaz Barriga y Hernandez, 2007: 37).
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Diaz Barriga enumera algunas de las caracteristicas que debe tener el profesor
que pretenda desarrollar aprendizaje significativo en sus alumnos: Conocimiento
de la materia, conocer y cuestionar el pensamiento docente espontaneo, adquirir
conocimiento sobre aprendizaje de las ciencias, hacer critica fundamentada de la
ensefianza habitual, saber preparar actividades, saber dirigir la actividad con los
alumnos, saber evaluar, utilizar la investigacion y la innovacion en el campo que
esta desarrollando. (Cfr. Diaz Barriga y Hernandez, 2007)

A traves de estas habilidades, el profesor debe ser capaz de proporcionar al
alumno un puente entre la informacion previa del aprendiz y el nuevo conocimiento

que tendra que ser significativo para que tenga impacto en quien lo recibe.

Ya no es el profesor el que ensefa, sino el que pregunta, guia, conduce e
interactua. “El docente: se constituye en un organizador y mediador en el
encuentro del alumno con el conocimiento” (Diaz Barriga y Hernandez, 2007: 1), el

docente facilita el aprendizaje.

Alicia Vazquez destaca algunas cualidades necesarias entre la relacion alumno-
maestro para conseguir el aprendizaje. Enfatiza que debe hacerse un buen
entendimiento de ideas, es decir, que haya legibilidad. Se necesita llevar al
alumno a una comprensién cargada de libertad pero al mismo tiempo de

seguridad; una dinamica interactiva de experiencia grupal. (Cfr. Vazquez, 1999)

Siguiendo lo anterior, lo importante es que el profesor apunte por la autonomia de
los individuos, dandole un sentido a lo que el alumno hace y lo aliente a realizarlo.
Es importante regular las relaciones entre los alumnos y los contenidos de
formacién para dotar de sentido al conocimiento y fomentar la construccion de

vinculos creando vinculos.

El éxito de la clase dependera de los ejemplos y las herramientas que empleen los
docentes y de su habilidad para guiar el analisis de la informacion. Lo que indica

que no solo el contenido debe ser significativo, sino tambien la estrategia y los
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recursos. En términos de Piaget, que el alumno sea el centro de la clase para
ayudarle a adquirir una comprension profunda y completa de los temas especificos

y colocarles, en el proceso de construccion de la comprension.

Para esto, todo profesor debe considerar los conocimientos previos de su alumno

como base de desarrollo de conocimiento.

2.2.5 LA MOTIVACION

El profesor es un agente mediador, la motivacion en el proceso de ensefanza
aprendizaje tiene un rol protagonista. La motivacion energiza y dirige la conducta,
por lo que corresponde al profesor inducir motivos en sus alumnos; la incapacidad

de aprender significativamente no solo depende de la voluntad del alumno.

El modo de generar motivacion en el aula dependera de aspectos como: el
lenguaje, la relacion alumno-maestro, la organizacion de las actividades

academicas, y el propio interés del alumno.

Lo ideal es que la motivacion sea una cuestion intrinseca del aprendiz mediante el
manejo de expectativas, metas y atribuciones, habilidades de autorregulacion vy
diseno institucional. Esta motivacion intrinseca debe estar centrada en la tarea

misma y la satisfaccion personal de enfrentarla con éxito.

Diaz Barriga propone tres premisas basicas (Cfr. Diaz Barriga y Hernandez, 2007)
para mantener la motivacion del alumno: despertar el interés del alumno, estimular

el deseo de aprender, dirigir los esfuerzos hacia el logro de fines apropiados.

La motivacion escolar esta estrechamente ligada al ambiente de aprendizaje
imperante en el aula. Es importante que la motivacion vaya encaminada a
desarrollar el gusto y el habito del estudio independiente. En este sentido, se

espera que la motivacion del alumno se centre en el placer que genera la
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adquisicion de conocimientos validos que le permitan explicar y actuar en su

entorno y desarrolle el habito de aprender a aprender. (Cfr. Diaz Barriga y
Hernandez, 2007) .

Una motivaciéon encaminada a conseguir el logro u orgullo del éxito, es preferible a

una que solo esté fundada en el miedo al fracaso.

El alumno motivado por aprender tiene un repertorio de conocimientos y
habilidades que es posible incrementar mediante su esfuerzo. En cambio el que lo

hace por motivaciones extrinsecas se auto descarta como elemento activo.

2.2.6 ESTRATEGIAS PARA EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

No se puede entender el aprendizaje, sea cual sea la corriente, si no se toma en
cuenta la ensefianza. Por eso el binomio ensefanza-aprendizaje cobra un sentido
puntual no so6lo en esta investigacion sino en cualquiera que intente adentrarse en

el fenébmeno de aprender y el hacerlo cada vez mejor.

Proveer al aprendiz de los contenidos que debe aprender y el modo de
presentarlos para que se adhieran en sus procesos cognitivos, exige que el

docente tenga sus objetivos definidos.

No hay un unico enfoque de ensefianza apropiado para todas las situaciones
y, en consecuencia, una ensefianza eficaz requiere de diferentes estrategias
para alcanzar diferentes objetivos, la mejor estrategia es aquella que resulta
mas efectiva para alcanzar un objetivo determinado en una situacion
especifica. (Egge, 1999: 17)

Ana Maria Maqueo considera dos aspectos importantes para que el alumno
aprenda significativamente. Primero, que tenga conocimientos previos
organizados de una forma coherente; segundo, que el profesor considere al

alumno como centro de su actividad docente. (Cfr. Maqueo, 2004). Dicho proceso
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de ensenanza-aprendizaje se construye de manera conjunta entre el alumno y el

profesor a través de preguntar, responder, pedir ayuda y otorgarla.

Para el constructivismo son medulares las actividades dirigidas al mejoramiento de
las interpretaciones y/o reconstrucciones que los alumnos realizan sobre los
contenidos de aprendizaje. Lo interesante es presentar al alumno problemas o

situaciones que le permitan realizar un trabajo reconstructivo de los contenidos.

Cesar Coll aconseja que la seleccion de material o actividades adecuadas a un
esquema de ensenanza constructivista parta de lo siguiente: tomar en cuenta que
el alumno es un elemento activo, actividades que exijan al alumno investigacion de
ideas, procesos intelectuales, la interaccion con la realidad, o medios que lo
acerquen ella de forma indirecta, examinar en un contexto nuevo una idea, ley,
principio etc. que ya conoce, planificacion de aprendizaje con otros, fomentar la
participacion y el desarrollo grupal, que el contenido tenga una significacién

relevante para los propésitos e intereses de los alumnos. (Cfr. Coll, 2005)

Diaz Barriga ofrece una clasificacion de herramientas didacticas acorde a los

objetivos de aprendizaje que se deseen alcanzar y se describen en la siguiente
tabla.
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Tabla1. Herramientas didacticas segun Diaz Barriga.

* Activar conocimientos previos: o bien generarlos cuando no existen.
Descubrir que es lo que saben los alumnos y a partir de ellos como se puede
estructurar el andamiaje para la construccion del nuevo conocimiento y
promover el aprendizaje.

* Guiar a los aprendices sobre aspectos relevantes de los contenidos
del aprendizaje: orientar, guiar y ayudar a mantener la atencion de los
participantes durante la sesion.

* Decodificar la informacién aprendida: o bien realizar una codificacion o
ejemplificacion complementaria o alternativa a la expuesta en el contenido del
material por el profesor o por el texto. La informacién nueva por aprender se
enriquece en calidad pues se contextualiza para que los aprendices la
asimilen mejor.

* Organizar la informacion nueva por aprender: proporcionar una
organizacion adecuada a la informacion que se ha de aprender, mejorando
asi la significacion légica y hacer mas probable el aprendizaje significativo de
los alumnos.

* Promover el enlace de los conocimientos previos y la nueva
informacion por aprender: la funcién es crear enlaces adecuados entre lo
conocido y lo nuevo, asegurando una mayor significacién de los aprendizajes.

(Cfr. Diaz Barriga y Hernandez, 2007)

Cada profesor dependiendo del contenido de su materia, debe saber utilizar las
herramientas que desarrollen las dinamicas ya mencionadas para promover el

aprendizaje significativo.

Lo importante no es la técnica en si misma, lo importante es lograr la interaccion
alumno-profesor para conectar la teoria con la herramienta de modo que el
alumno pueda sacar conclusiones y éstas construyan aprendizaje en él. También
deben considerarse los apoyos necesarios para la realizacion de actividades

constructivas del conocimiento.

La ensenanza del aprendizaje significativo, permite originar la actitud de “aprender
a aprender”. Lo que esto nos lleva a concluir que en la medida en que el alumno

descubra algo o lo resuelva, el aprendizaje sera mas significativo.

Asi que el profesor podria obligar al alumno, cuando el contenido esta basado en

la resolucion de problemas, a recopilar informacion y planear sus estrategias de
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resolucion. O bien, dirigir la investigacion del alumno para que asuma un papel
activo en la toma de decisiones ya sea en la decision de recopilar la
documentacién necesaria o hacer las observaciones para la elaboracion de la
hipotesis.

Pero ;como ensenar al alumno a construir el conocimiento? En primer lugar, se
debe partir de la concepciéon de que el alumno es siempre un agente activo y
participativo. La ensefanza, en este sentido, se plantea a través de la resolucién

de problemas que sirvan como detonadores para la construccion de los contenidos
de la materia.

Para que el alumno encuentre el sentido del aprendizaje, el profesor debe llevarlo
a que se vuelva reflexivo y organizado; que sea capaz de plantear preguntas
sobre su objeto de estudio, distinga entre lo conocido y lo desconocido, despierte

en el una curiosidad por aprender.

El razonamiento logico se presenta como una opcion a través de la cual el alumno
resuelve problemas y ejercita muchas de las condiciones para lograr un
aprendizaje significativo, debido a que activa los conocimientos previos, plantea de
manera autonoma el problema, permite descubrir el resultado por él mismo,
desarrollar las habilidades que le serviran fuera del aula y le ayudara a decodificar
los contenidos, simbolos y significados. En pocas palabras, construira su

significado; he aqui la conexion del razonamiento légico y el aprendizaje
significativo.

Por lo tanto, este Informe de Actividad Profesional intentara proveer de algunas
herramientas de apoyo al proceso de ensefanza-aprendizaje a través de la
proyeccion de cintas cinematograficas en clase.
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2.3RAZONAMIENTO LOGICO PARA EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO:
DESDE LA TEORIA DE CHARLES PIERCE

La indagacion del mundo y de la realidad se hacen a través de los procesos de
razonamiento que permiten ampliar, clasificar y/o relacionar el conocimiento a la
construccion de nuevas ideas que a su vez, se convertiran en conocimiento previo
para lo nuevo que se quiera incorporar. Todo conocimiento del mundo interno se
deriva forzosamente de los conocimientos de los hechos externos por
razonamiento hipotético.

El razonamiento se consigue a través de la elaboracién de juicios. Es un proceso
mediante el cual la persona es consciente de que un juicio y la conclusién estan

determinados por otros juicios a partir de un habito general del conocimiento.

Las inferencias logicas ordenan los términos, los conceptos y las premisas para
establecer conclusiones a nivel l6gico, incorporando y captando cual es el nuevo
conocimiento. No se puede olvidar que esas conclusiones dependeran del analisis

y observaciones de los hechos, de la verdad existente en las premisas.

El conocimiento es inferencial, cuando procede de la transformacion o
perfeccionamiento de los conocimientos previos. La realidad se encierra fuera del
individuo que la conoce y es a través de las inferencias logicas que la aprendemos
y la complementamos con otros modos de la realidad, incluso con modos
abstractos. En otras palabras, no hay cognicién que no sea determinada por una
anterior. (Cfr. Génova, 2000)

Peirce aborda el tema de las inferencias logicas y enfatiza la hipotesis o abduccion

mismas que se relacionaran en el presente Informe de Actividad Profesional con el
aprendizaje significativo.

Para Peirce son tres las inferencias légicas: induccién, deduccion y abduccion.
(Cfr. Dién, 1991)
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1. La deduccion: las premisas garantizan la validez de la conclusién. Es sin duda

un razonamiento certero e infiere el resultado como conclusion necesaria.

La deduccién va de lo general a lo particular. La conclusién aplica la regla al caso
y establece el resultado. Puede decirse que se reduce tnicamente a la aplicacion

de reglas generales a casos particulares. La inferencia deductiva va de la causa a
los efectos.

2. La induccion: es una forma de inferencia a partir de un conjunto de pruebas,

ejemplos o experimentos.

La induccion va de lo particular a lo general. Esta sugiere el descubrimiento del
principio general que rige una ley a partir de ejemplos concretos; su base es la
experiencia. Desarrolla el caracter cognoscitivo a través de la comprobacion. Es

un método muy utilizado por las ciencias positivas.

“Mediante la induccién, concluimos que los hechos similares a los
hechos observados son verdaderos en casos no examinados (...)

es un razonamiento de los particulares a la ley general” (Génova,
2000: 48)

Es el método utilizado para la elaboracion de leyes universales en las ciencias

experimentales y la comprobacion de hipétesis o conocimiento supuesto.

3. La abduccioén: es la forma de razonamiento cuya conclusion es una hipotesis.
Es un comienzo, una sugerencia y en ella hay un proceso abstractivo que permite

captar las leyes universales.

Debido a que la propuesta final del presente Informe de Actividad Profesional
estara basado en esta inferencia logica para la generacion de aprendizaje a través

del cine, se abundara a continuacion en la misma.

Una vez que se ha presentado el marco psicoeducativo, se explicara la parte

filoséfica que complementa la justificacion teérica de este informe y es a partir de
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todos estos elementos que se consiguen los objetivos de aprendizaje que ya se
han dicho.

2.3.1 LA ABDUCCION EN EL PROCESO DE APRENDIZAJE

La abduccion es previa a la induccion y a la deduccion. Pero el resultado de su
inferencia no lleva a la adquisicion directa de conocimiento, sino que genera una
hipétesis que tendra que ser inducida o deducida. Esta es su importancia: a través
de la abduccion se generan hipotesis para ser comprobadas y construir

conocimiento; son las inferencias abducidas, el inicio del proceso de aprendizaje.

Una abduccion permite formar una prediccion general sin ninguna seguridad,
teniendo como justificacién que es la unica esperanza posible de regular la futura

conducta, alentada por la induccién. Significa hacer conjeturas en referencia a

algo razonable.
Aunque es una forma logica, es un procedimiento sujeto a condiciones:

Se observa el hecho sorprendente C; pero si A fuese verdadero, C seria una cosa

corriente, luego hay razones para sospechar que A es verdadero. (Pierce).

La abduccion frente a los datos particulares plantea una hipotesis explicativa o
universal, que encuentra conexiones entre las cosas. La abstraccion esta

conectada con la abduccién y juntas hacen avanzar el pensamiento.
Pierce lo ejemplifica de esta manera:

...Supongamos que un grupo de buscadores de perlas se adentran en la
selva con el fin de hallar un supuesto tesoro escondido en algun lugar
recondito. Las informaciones que poseen para dar con el sitio exacto del
tesoro son escasas. Solo saben que esta en las ruinas de un antiguo templo
de un dios que adoraban los nativos. Entonces formulan una hipétesis: ya que
los antiguos nativos escondian sus tesoros donde existen serpientes cascabel
para protegerlos, es probable que el viejo templo se halle al otro lado del rio,
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unico lugar donde hay serpientes de cascabel, esto es una abduccion, hacer
conjeturas, los abductivos son creativos (Pierce, 1901: 76)

Para que el aprendizaje sea significativo, es necesario plantear los contenidos
como un reto o problema a resolver para suscitar el desarrollo de capacidades en

el alumno y fomentar la construccién autonoma del aprendizaje.

La investigacion comienza por un hecho sorprendente a partir de que se
desarrollan las distintas etapas: la abduccion, la deduccién y la induccion. La
primera, propone una explicacion hipotética; la segunda, induce las consecuencias
experimentales que se derivarian necesariamente de la hipotesis si esta fuera

verdadera; la tercera, acude a la experiencia para contrastar las predicciones
efectuadas.

La abduccion proporciona al razonador la teoria problematica que posteriormente
la induccion verificara. Es la sugerencia de una teoria, el origen de la explicacion.
“Es meramente preparatoria. Es el primer paso del razonamiento cientifico, asi

como la induccién es el paso concluyente (...)." (Cfr. Peirce, 1901: 78)

El principio del que parte Peirce para afirmar este tipo de inferencia anterior a la

induccidn y a la deduccién, viene del motivo de que de la nada, nada procede.

El proceso abductivo es un paradigma inicial que otorga claves valiosas cuando la
deduccion y la induccion no son aplicables o son insuficientes. La abduccion
busca descubrir la causa. Es la forma de razonamiento cuya conclusion implica
una hipétesis; como tal plantea un enigma. Asimismo constituye el motor, al ser

una légica de indagacién, que inicia el proceso de aprendizaje significativo.

A la abduccién en el proceso de razonamiento se le llama hipétesis o presuncion,
puesto que a partir de ella se empiezan a buscar y validar las causas y razones
para comprobar o desechar dicha hipotesis.
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Ahora bien la abduccion es la que permite seleccionar y construir una hipétesis.
"La abduccion es el proceso por el que se forma una hipétesis. Es la unica
operacion légica que introduce una nueva idea" (Hoffman, 1995: 1) Charles S.
Peirce también la define como: proceso por el que se forma una hipotesis
explicativa.

El argumento abductivo es aquel cuyo enlace entre las premisas y la conclusion es
de tipo hipotético, o sea que no se sabe con precision. Pierce lo considera como
una forma de crear “una prediccion general sin certeza positiva”, pero este método
permite indagar las causas de un fenédmeno con la esperanza de descubrirlas con

el uso de una hipotesis. (Cfr. Peirce, 1901). Los detectives, por ejemplo, utilizan la

abduccion.

Pero ¢si la abduccion es el comienzo del aprendizaje, como se genera esta? Una
abduccion siempre proviene de una buena analogia. Pierce distingue el razonar
hacia una hipétesis del razonar desde una hipétesis. La abduccidn va hacia la
hipotesis. Y en cierta forma la captacién de analogias esta propuesta en la
abduccion. (Cfr. Peirce, 1901)

En la abduccién se pasa de la observaciéon de ciertos casos a la suposicion de un

principio general que dé cuenta de ellos. Se pasa del efecto a la causa —lo mismo
que al analizar cine-.

En el siguiente capitulo se expondra como el cine y su analisis pedagdgico
permiten, a través de la guia del maestro, desarrollar en el alumno un aprendizaje

significativo por medio del proceso de la abduccion.
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CAPITULO Il

EL CINE Y LOS PROCESOS DE APRENDIZAJE, EL CINE Y LA
ABDUCCION.



Dado que el cine es la herramienta central de este informe de actividad
profesional, se contextualizara al lector sobre lo qué es el cine y sus distintas

facetas, entre las que se estudiara a fondo la educativa.

3.1 EL CINE

El cine nace de una casualidad cientifica a partir de algunos descubrimientos
tecnicos basados en el funcionamiento de la persistencia retinal del ojo humano.
Su aparicion se da gracias a la fusion de la fotografia y el cinematografo. Basado
en la técnica fotografica, el cine es una “sucesién coherente de imagenes
proyectadas o reproducidas sobre una superficie que al recrearse de manera
coherente dan la sensacion de movimiento” (Rojas, 2000: 32).

Este medio de comunicacion es capaz de mostrar aspectos de la realidad a través
del lente de quien se expresa, ya sea el director o guionista. “Es el arte de la
imagen dinamica, obtenida técnicamente y proyectada con un ritmo espacial y una

temporalidad, es una figuracion narrativa.” (Kulechov, 1995: 128)

A finales del siglo XIX, los hermanos franceses Louis y Auguste Lumiére
presentaron un programa de breves peliculas en un café de Paris. Al principio se

proyectaban sucesos de la vida diaria: la llegada del tren, la salida de la fabrica, la

demolicion de un muro, entre otros.

Con el transcurso de los anos el cine evoluciono, tanto en la técnica como en el
contenido. Evolucion¢ de las escenas documentales, hasta el relato de historias y

la puesta en escena de elaboradas secuencias narrativas.
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3.1.1 EL CINE COMO ARTE

El cine capta la realidad de un modo mecanico a través de la camara, la cual
permite la expresion del artista, director o guionista. La camara es como el pincel
en las manos del pintor que no puede por si sélo combinar los colores para crear
la armonia; necesita que el pincel tome la figura humana para expresar la

humanidad a través de la técnica.

El cine ademas de documentar la realidad es “otra manera de relacionarse con
ella y reflejarla de modo creativo, transfigurada con mediaciones, convenciones,

respuestas psicosociales y elementos artistico-creativos propios” (Rojas, 2000: 29)

“El cine es un arte que ha nacido de la ciencia técnica” al igual que todas las artes.
(Kulechov, 1995: 129). El cine es semejante a todas las artes y ademas es capaz
de conjuntarlas y englobarlas en él. Como el teatro y la danza recrean el
movimiento y lo combinan con lo visual y lo sonoro; al igual que la literatura,
cuenta historias; de la misma manera que la pintura utiliza un modo especifico y
variado para construir imagenes, combinando con técnica los colores vy
tonalidades; como todo arte tiene técnica y creatividad; el cine, configura
imagenes “que fusionan lo real y lo fantastico, lo experimentado objetivamente y lo

imaginado, lo objetivo y lo subjetivo, lo racional y lo emocional.” (Rojas, 2000: 71).

El cine transmite su mensaje de modo artistico. Dentro de una pelicula hay un
objetivo claro de comunicacion: el autor desea expresarse y dialogar con el
espectador, hay una “induccién de sentidos o significados en correspondencia con

los distintos receptores y condiciones de la recepcion” (Rojas, 2000: 75).
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3.1.2 EL CINE COMO INDUSTRIA

Conforme se fue configurando el modo de hacer cine e incrementando la técnica,
se comenzo a necesitar de nuevos elementos operativos: fue necesario que
hubiera quién operara la camara, rebelara el rollo, construyera las camaras,
acomodara las luces y un largo etcétera. Basta leer los créditos en una pelicula
para descubrir la infinidad de oficios que generd este nuevo arte. Fue asi que el

cine se consolidé como industria.

La industria cinematografica esta conformada por diversos departamentos con el

objetivo de hacer accesible el arte al espectador.

Cada departamento tiene distintas funciones las cuales no seran agotadas en este
apartado. Lo interesante es la cantidad de personas y operaciones que se

necesitan para la concepcion, realizacion y distribucion de una pelicula.

Para dar a entender el punto se pondra el ejemplo del departamento de
produccion. A este departamento le corresponde realizar el ‘“conjunto de
operaciones para la transformacion de productos” (Kulechov, 1995: 19), y “el
comercio: movimiento de compra, distribucién y venta” de las peliculas (Kulechov,
1995: 18). Ademas, también se requiere de la distribucion y exhibicién del

material. Cada pelicula supone un engranaje de produccion, comercio y consumo
del producto.

La produccion, por ejemplo, requiere de instalaciones, equipo técnico basico, un
minimo de oficinas. Asimismo se necesita de la contratacion de directores y
actores para la elaboracion del producto. Como toda empresa, también se espera
que, después de la elaboracion, empaquetado y distribucion del producto, genere

ganancia.

Por esta razon, el cine necesita de una infraestructura y recursos tanto humanos

como econémicos para su elaboracion, por lo que es industria.
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3.1.3 EL CINE COMO MEDIO DE COMUNICACION

Como se explicé anteriormente, el cine es arte e industria creada para comunicar
algo —una idea, una historia, un relato y/o mucho mas-, por lo que también es

medio de comunicacion.

Por esta razén en sus comienzos fue utilizado como un canal para dar a conocer a
la poblacién algo: los avances en la guerra, ideologias, formas de vida,

entretenimiento, entre otros. Por lo tanto, era el medio perfecto para llegar a las

‘grandes masas”.

Gracias a su evolucion el aparato cientifico se convirti6 en un medio de
comunicacion social con repercusiones ideologicas y un impacto inimaginable, un
medio que generaria cambios socioculturales. El cine se convirtio en un medio

oportuno para expresar, transmitir, sugerir e incitar pensamientos, ideas y
sentimientos.

El cine es un instrumento de comunicacién humana ya que ademas de trasmitir
informacién, esta dotado de un lenguaje propio; el audiovisual, pues su narrativa

contada con imagenes esta compuesta de audio y video.

Para comunicar se necesita que existan un emisor, receptor, canal, mensaje y
retroalimentacion. El cine es un medio de comunicacion por ser el canal utilizado
por el emisor para la transmision de un mensaje. “En un mensaje artistico, se sabe
que del emisor al receptor llega un conjunto de elementos, unos cognitivos y otros
emotivos, entre estos los estéticos. Y esta es la especie de comunicacidon propia
del cine como arte.” (Kulechov, 1995: 32).

Cuando el publico, receptor del mensaje, acude y paga por ir al cine informa al
emisor: “te estoy viendo”, con lo que cierra asi el proceso de la comunicacion a
través de la retroalimentacion, si asi lo decide el receptor con comentarios, criticas
a la pelicula, etcétera. “El espectador de un film (pelicula) no recibe un simple

mensaje o idea, realizado por un proceso de interpretacion, asimilacion y
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respuestas o reacciones emocionales, ideoldgicas y aun conductuales; escucha y
observa unos elementos de la obra, deja de oir y ver otros, e interpreta de acuerdo

con sus caracteristicas personales.” (Rojas, 2000: 86)

3.1.4 EL CINE COMO FENOMENO SOCIAL

El fenébmeno cinematografico surge como un proceso técnico a partir del cual se
empieza a hacer registro y reproduccion visual de la realidad y su movimiento;

para convertirse en un fenomeno social que rebasa sus limites meramente

mecanicos.

El cine ademas de ser canal de comunicaciéon es un medio de entretenimiento
capaz de llegar a casi todos los rincones del mundo. Por ser entretenimiento, las
salas de cine se abarrotan para ver la ultima pelicula de Spiderman (Sony Pictures
2002), por ejemplo, sin cuestionarse si el planteamiento es real o falso, si es viable
o creible, simplemente es un medio para distraerse de la rutina y dejar que la

imaginacion fluya.

El cine es un medio de esparcimiento que responde y promueve modelos
socioculturales. Es por esta razén que los gobiernos totalitarios lo utilizaron como
un canal de transmisién de su propaganda ideolégica y politica. Algunos ejemplos

lo son la Alemania Nazi, el Cine Soviético, entre otros.

En el cine se suelen sugerir certezas visuales de usos y costumbres de otros
tiempos y lugares que, cuando son plasmados audiovisualmente se cargan de

mensajes que ayudan a comprender de manera directa y grafica el devenir de
nuestra real sociedad. (Cfr. Pérez, 2004).

Contar historias permite conocer otras realidades, incluso contando las propias, se

logra hacer a los otros participes del mundo interior. De igual forma el cine ha
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contado historias, cada vez con mayor perfeccionamiento en el lenguaje y la

narrativa cinematografica; pero a fin de cuentas, siempre cuenta algo.

3.2 EL CINE Y LA REALIDAD

El cine en todas sus facetas, registra y reproduce la realidad o en sus partes. A
través de las imagenes nos muestra una realidad, capturada con el lente, pero con

la intencionalidad y significado que el autor de la obra ha querido. Podra prescindir

del sonido, pero nunca de las imagenes.

André Bazin, uno de los principales representantes de la teoria realista del cine,
en su libro ;Qué es el cine? afirma que éste es una “asintota de la realidad” (Cfr.
Bazin, 2004). Una asintota es “una linea recta dispuesta de tal modo en relacion
con una curva que, prolongada, se acerca a la curva sin llegar a encontrarla”
(Breve diccionario etimologico). La linea acompana a la curva pero nunca se

tocan, nunca llegan a ser una misma.

Para poder recrear la realidad Bazin comprendia que el proceso mecanico de
captarla requiere de la tecnologia, para ser observada y creida por el espectador.
Una realidad plasmada en el celuloide (Material en el que se imprime la imagen

filmica) para poder ser conservada y estudiada.

La forma a través de la cual se puede aprender con el cine es gracias a la
analogia que guarda éeste con la realidad. “No es la realidad, es otro modo de
relacionarse con ella y reflejarla de modo creativo, transfigurada, con mediaciones,
convenciones, respuestas psicosociales y elementos artisticos — creativos
propios.” (Rojas, 2000: 29).

Como fue explicado en el capitulo anterior, la realidad y cine se vinculan cuando el
cine da nombre a lo real, le da un significado. “el empleo de razonamiento analogo

seguira siendo necesario sobre todo en el conocimiento de aquellos objetos que
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nos quedan bastante alejados, ya en el tiempo, ya en el espacio.” (Dion, 1991:
141)

Por tiempo y espacio, los hombres no conocen todo lo que humanamente es
posible. Es imposible viajar a todos los rincones del mundo vy vivir a lo largo de los
siglos para percatarnos del desarrollo de la Historia. Es el cine quien ayuda a
transporta a aquellas realidades que no pueden quedar ajenas al conocimiento del
entorno, incluso ayuda a explicar el presente a través de acontecimientos del
pasado y/o del mismo presente pero en otro lugar del planeta. “La imagen
cinematografica funciona aqui como ventana abierta al mundo y, a la vez, como
marco delimitado y organizado.” (Urpi, 2000: 55)

La realidad del cine es expresada por medio de alguien, quien hace una
reproduccién, sugiere al espectador formas de pensamiento y de conducta,
asimismo, crea en el receptor un agente activo capaz de reflexionar sobre lo que
le presenta la pantalla. El cine, es la realidad vista desde los ojos del artista que lo
reproduce y en ella va una gran mezcla de ideologias y formas de concebir al
mundo, por lo que le permite al espectador descubrir ciertos aspectos de la
realidad. De ahi el cine se acerca a lo real y presenta la condicion humana por

medio de la analogia y la representacion.

La necesidad de contar historias es esencial a la especie humana. En cada
narracion o anécdota estan representadas condiciones humanas que pueden ser
vividas por todas las personas de todos los tiempos. Es decir, en la pantalla o en
los libros se pueden observar sentimientos y situaciones propias del actuar
humano representadas en cada personaje; el miedo, la alegria, el odio, la
esperanza, la satisfaccion, el amor, la venganza, el engano, el perddn, etcétera.
Esto es de gran ayuda para el desarrollo del aprendizaje significativo, puesto que
el alumno de alguna u otra forma es capaz de identificarse con las situaciones

humanas que muestra cada film.
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El cine es una accion fingida de la cual se toma experiencia y se vuelve a ella
cuando se verifica con la realidad. Los personajes que se muestran en una
historia, realizan una serie de acciones y es por medio de ellos que se aprenden
comportamientos que se incorporan a las propias conductas vitales. “Una pelicula
es un libro de imagenes en movimiento, una representacion simulada de la
realidad social, una exposicion de mensajes que cada cual trata de descifrar en

funcion de los que conoce.” (de la Torre, 1998: 27)

3.2.1 EL CINE, UNA REALIDAD VIRTUAL PARA CONOCER

El cine transporta al hombre a aquellas realidades limitadas por su condicion
humana. “El cine nos ha dejado certezas visuales sobre usos y costumbres, de
otros tiempos y lugares, que afiadidos al testimonio descriptivo visual de relatos
con mensajes nos ayudan a comprender de manera directa y grafica el devenir de

nuestra real sociedad.”(de la Torre, 1998: 11)

Por lo tanto, “en la sala cinematografica alguien nos esta diciendo que miremos
esta o aquella parte del mundo, y diciendonos a demas que debemos echar una
mirada ‘significativa™(Urpi, 2000: 53).

Aunque muchas veces el cine sea ficcion, también nos ayuda a entender la
realidad por analogia. Jean Mitry, representante de la teoria contemporanea del
cine, muestra como la ficcion tiene que ser creible, esto es distinto de real. (Cfr.
Urpi, 2000)

Cuando se ve una pelicula de ciencia ficcion ésta debe estar ordenada
coherentemente acorde a la narracién para ser creible. Es gracias a este orden
que es posible acceder a la realidad. Lo que hace la ciencia ficcion es plasmar los
conceptos de la realidad en imagenes o acciones, llevando lo abstracto a una

accion, fantasiosa pero no arbitraria.
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El cine tiene la virtud de trasmitir, a través de una historia que se puede contar de
manera mas o menos lineal, mas o menos realista, mas o menos abstracta, pero
siempre creible, “las imagenes cinematograficas muestran o presentan
unicamente particularidades pero se refieren siempre a ciertas generalidades”
(Urpi, 2000: 55), de ahi que el espectador se sienta identificado con lo que ve en la

pantalla, pues en los personajes y en las historias se manifiestan actitudes como
las de él.

3.3 EXPERIENCIA Y APRENDIZAJE EN EL CINE

El aprendizaje para la vida se lleva a cabo no sélo a través del conocimiento
teodrico sino también por medio de experiencias que pueden obtenerse de forma
directa o de manera virtual por medio de formas artisticas, no solo de la realidad

misma.

El aprendizaje basado en los ejemplos que propone el cine, funciona porque
muestra acciones humanas con toda su carga ideologica y con las que el
espectador se identifica o rechaza. Esa carga ideologica estara influida por los
realizadores. Es por esto que una pelicula es buena o mala en funcion
principalmente de que lo que se cuente sea verosimil y creible, esto es, que

guarde analogia con la realidad.

El cine funge como catalizador de experiencias para el aprendizaje; es un
proveedor maravilloso de conductas, comportamientos, actitudes, situaciones,
conflictos que se muestran por el hombre y a partir del hombre. Por lo tanto puede

decirse que presenta experiencias de vida y ensefia para la vida.

El hombre es capaz de tener experiencias significativas de un modo virtual. Hay
cauces del conocimiento distintos a la experiencia vivida que permiten acercarse a

esas vivencias de forma virtual, imaginaria o mental.
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De suyo el cine genera emociones y experiencias, pero el proceso de aprendizaje
no termina cuando el the end (Fin) aparece. Es necesario engarzar esas
experiencias que el cine ha proporcionado, como uno de los elementos mas
valiosos del aprendizaje con la teoria o la reflexion del tema de la clase para
elaborar hipotesis que construyan el conocimiento. “La imagen filmica no se da
como una forma abstracta a la que se le podria agregar ciertas cualidades
estéticas, sino como esta cualidad estética misma, aumentada en las propiedades
del lenguaje” (Upri, 2000: 189).

3.3.1 LA EXPERIENCIA VIRTUAL DEL CINE, BASE DE LA REFLEXION

Hacer experiencia de la realidad equivale a reflexionarla, no sélo a vivirla. El
hombre actla, luego hace experiencia de sus actos a través del analisis de sus
acciones para localizarlas dentro de la gama de sentimientos, emociones,

pensamientos o situaciones que ha vivido.

Muchas de las historias narradas por el cine pueden ser instructivas cuando se

hace un esfuerzo por descubrir desde la profundidad de la cinta.

Una de las mejores forma de educar es a través de la combinacion de

experiencias ya que envuelven emociones, valores, hechos y entretenimiento: eso
es el cine.

Una pelicula puede ser una fuente de aprendizaje a diferentes niveles: sobre el
tema que trata, sobre la sociedad que refleja, sobre un personaje y su vida; pero
también, sobre como se estructura un film. Es importante entender por qué se

escogid una linea narrativa concreta y qué la hace especial.

Por lo tanto, para el profesor el cine se convierte en una fuente inagotable de
transmision de conocimiento en todos los niveles, ya que puede adaptarlo a la

edad del alumno, sus caracteristicas y a los fines que persiga con su clase. Es
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posible educar con el cine ya que encierra un enorme potencial formativo si se

utiliza como un metodo pedagoégico adecuado.

El cine en el ambito educativo, tiene una importancia relevante cuando se le
ensefa al alumno a hacer descubrimientos de manera personal a partir de la

experiencia virtual y su relacion con el contenido de la clase.

Una pelicula bien seleccionada y adecuada al tema de clase, representa una gran
experiencia significativa que conduce a un verdadero aprendizaje. “La fuerza del
relato filmico no esta tanto en lo que nos dice sino en lo que nos sugiere, en lo que

nos hace sentir, pensar y actuar.” (de la Torre, 1998: 11)

Para explicar esta idea se va a utilizar como ejemplo el caso de la pelicula “La

Sociedad de los Poetas Muertos” (Touchstone Pictures, 1989).

En esta pelicula se manifiesta un atractivo modo de vivir la vida. El planteamiento
es inteligente y bien narrado debido a que muestra el afan por descubrir dia a dia
lo que se puede hacer y llegar a ser. Cada uno de los adolescentes que aparecen
en la pelicula se parecen a las inquietudes que todos alguna vez han tenido. No es
s6lo una situacién ajena que al final tiene un desenlace triste por el suicidio del
protagonista. El film esta cargado en cada una las acciones de los adolescentes
por el carpe diem (vivir el momento). No llora el espectador porque el héroe se
muere, sino porque alguna vez ha sentido la frustracion de no cumplir sus suefos.
“El film realista es el film que plantea y se plantea problemas; el film que pretende
hacer pensar.” (Romeguera, 1998: 137)

3.3.2 LA ADQUISICION DE EXPERIENCIA A TRAVES DEL CINE

La experiencia de vida en el proceso de ensefanza aprendizaje, sobre todo para
el aprendizaje significativo, es crucial. Es a través de las experiencias donde el

alumno se reconoce a si mismo y su relacién con la realidad.
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Como ya se dijo, el cine puede ser utilizado por el profesor como estrategia de
aprendizaje. Los estudiantes universitarios poseen una gran capacidad de
intuicion vivencial, son capaces de interiorizar lo que les rodea por lo que les
afecta y/o puede provocar interés —mientras que el ejercicio de la abstraccion y del
razonamiento les es mas complejo y menos atractivo que lo que es practico y tiene
una utilidad inmediata-.

Los alumnos estan “avidos de realismo vivencial, necesitan que los contenidos

intelectuales que se les ofrece puedan hacerse presentes en su propia intimidad”
(Garcia, 2007: 305)

Es tal la cantidad de informacion a la que los jovenes universitarios tienen acceso,
-debido a la cantidad de material multimedia existente- que es preciso asimilarla
de un modo vivencial. No basta estar enterado de la realidad; les puede ser mas
entendible lo demostrado inmediatamente a la vista que una demostracion logica

rigurosa, ya que la experiencia directa les hace capaces de referir a su propia

existencia el conocimiento.

Para poder asimilar el saber de tipo intuitivo es importante contar con un guia, un
profesor, que oriente las vivencias de los alumnos a partir de la teoria explicada en

clase al alumno.

Generalmente el universitario posé un numero y tipo de experiencias escasas para
poder partir de ellas hacia la construccién del conocimiento, por ello es importante
que durante su etapa universitaria amplie este referente mediante experiencias
directa o indirectas. El cine es un buen recurso para ampliar este marco de

referencia a través de experiencias vicarias. (Cfr. Garcia, 2007).

Habitualmente en el ambito educativo y, sobre todo, los alumnos saben distinguir
entre el conocimiento de algo de forma tedrica y conocer por experiencia propia. El
primero se puede identificar con el conocimiento abstracto de una materia,

mientras que el segundo es vivencial.
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Los universitarios suelen aprender con mayor facilidad de la vivencia que del
conocimiento tedrico; incluso lo desprecian si no le ven una utilidad inmediata. Por
esta razon si se utiliza un modelo de aprendizaje donde el alumno sea el
protagonista, se podra facilitar la asimilacién del conocimiento tedrico acerca del
tema que se ejemplifica. “La presentaciéon de un contenido intelectual en un medio
imaginativo facilita mas la interiorizacion del mismo que la presentacion de ese
contenido a un nivel meramente conceptual’” (Garcia, 2007: 306). Aprender la

teoria a traves del recurso vivencial es aprender significativamente, el resultado
queda de forma perene en el aprendiz.

3.4 CINE, ABDUCCION Y APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Una anécdota o historia adecuada en el momento adecuado, es de gran ayuda
para la educacién. Lo mismo que los incidentes de la vida real, las historias
encienden emociones y fomentan la reflexion. Permiten distanciarse del problema

inmediato y examinar los asuntos de forma mas objetiva y desapasionada.

La abduccion significa generar una hipoétesis a partir de un hecho sorprendente, y
después resolverla a traves de una induccion. El cine presenta hechos
sorprendentes, que de suyo son significativos. Gracias a los hechos se puede

generar abduccion y aprendizaje a partir del razonamiento légico.

A continuacidn se hace un desglose de las caracteristicas de la abduccion
aplicadas al cine con el fin de comprender como y por qué se desarrolla

aprendizaje significativo a través del analisis pedagogico de cine.

En el cine se descubren un sin fin de hechos sorprendentes. Por lo que es
atractivo aprender por medio de una inferencia como la abduccién, ya que

proporciona una problematica a resolver para que el aprendizaje sea significativo.
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El cine es una herramienta que simula problemas o campos de investigacion. Al
plantearse, por ejemplo, el por que de alguna actitud de un personaje o como se
vive aquel concepto visto en clase se puede analizar la situacion ficticia en un

contexto real. Una pelicula puede sugerir la abduccion al tratar de encontrar las

causas de lo que vemos en la pantalla.

La abduccién busca descubrir causas, constituye el motor del aprendizaje al ser
una logica de la indagacion por eso, hace los aprendizajes significativos. El querer
encontrar las causas de los efectos que suceden en las peliculas significa
desarrollar las hipotesis.

3.4.1 CONSTRUIR HIPOTESIS A TRAVES DE LA ANALOGIA

A partir de la experiencia virtual que se genera en el cine el alumno, acompafnado
siempre por la guia del profesor, se pregunta el por qué del acontecer en la

pelicula. Este proceso lleva a la generacion de hipotesis.

Las hipdtesis que se puedan plantear y resolver por medio del cine estaran
relacionadas con el conjunto de ideas que se vivan en la realidad, de aquello que
es relevante. Se utilizaran forzosamente los procesos de induccién y deduccion, al

comparar la realidad con el cine, mediante el establecimiento de analogias.

Es tarea del profesor guiar al alumno a través de las diversas situaciones que se
muestran en la pantalla. Como consecuencia, el alumno plante hipétesis del hecho

sorprendente de la pelicula para buscar la solucién.

Para encontrar la solucion el alumno debera relacionar lo experimentado en la
pelicula con la realidad. La respuesta vendra del uso del razonamiento logico y la

teoria de la clase.
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Siendo asi se puede decir que el cine es un catalizador del aprendizaje
significativo, pues genera experiencias virtuales, reafirma vy construye
conocimientos. El alumno, guiado por el maestro puede realizar razonamientos
logicos que lo lleven a aprender significativamente. Por esta razon el siguiente
capitulo abundara en el cine como estrategia didactica para el aprendizaje

significativo y un modelo para conseguirlo.
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CAPITULO IV

APLICACION Y EVALUACION DEL ANALISIS PEDAGOGICO DE
CINE



4.1 ANALISIS PEDAGOGICO DE CINE

Los conocimientos que se trasmiten en la universidad no se reducen unicamente
a un principio de utilidad practico o cuantificable, sino que en si mismos son
necesarios y de utilidad para el hombre.

Ensenar por medio del arte es una oportunidad que manifiesta dimensiones de la
realidad que quizas no han sido experimentadas por quien las recibe y por ello
colabora a abrir cauces para vivir imaginariamente lo que se intuye. Los buenos
relatos son expansion de la vida, constituyen una preparacion para la vida real. El
amor, el egoismo, el odio, el honor, la ambicion, el heroismo, son accesibles sin
haberse vivido realmente, gracias a la fantasia. Su forma condensada y

comprimida de presentar las historias hace ganar para el aprendizaje.

Es importante innovar para que el alumno haga suyos los ideales universitarios. El
empleo de los recursos multimedia, el uso de simbolos o representaciones ayudan
a conectar lo ensefnado en clase con la experiencia. Una metafora es un buen
recurso que, aunado a la parte vivencial, convertira lo aprendido en una
experiencia sensible imaginativa. “Trasmitirnos la cualidad de experiencias que no
hemos tenido o que incluso nunca podriamos alcanzar, utilizando elementos que
si se encuentran dentro de nuestra experiencia, de manera que se convierten en

caminos hacia algo que esta fuera de nuestra experiencia” (Garcia, 2007: 306).

Tener una experiencia de aprendizaje a través de comunicacion metaférica facilita
la interiorizaciéon y conexion de los contenidos expuestos en la materia con la
experiencia vital que se pone delante de los estudiantes. La narracion, en este

caso concreto el cine, es considerado un aliado de la ensefanza universitaria.

El arte de la narracion, por ejemplo, esta enfocada a contar acciones y sucesos,
tiene una dimensiéon temporal. No sélo enumera reglas u objetos, sino genera un
modo de conocimiento vivencial. Contar o escuchar historias ayuda a entender el

mundo y a comprenderse a si mismo, ya que la narraciéon se parece mas a la vida
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de una persona que un tratado cientifico o una ley, hay una correspondencia entre
narracion y biografia humana. Si soélo viviendo se aprendiera, se aprenderia
cuando ya es demasiado tarde. Asi que hay instrumentos que ponen al alcance de

la mano esas experiencias, no de forma natural sino virtual, un ejemplo es a través

del cine.

“El relato de una historia, ese acto publico que ayuda sin duda a mantener la
coherencia de las naciones, esta hoy muy presente en las peliculas de todo tipo”
(Jean-Claude, 2001: 11) el espectador se reconoce en la ficcion y se identifica con
las situaciones que viven los personajes. El gran acierto del cine ha sido saber

contar historias que tienen temas comunes a cada uno los individuos.

La abduccién como inferencia légica permite hacer una conexion entre la teoria
que imparte el profesor y la experiencia virtual que puede obtenerse al mirar una
pelicula. Esto ayuda a obtener una hipotesis acerca del objeto de estudio en
cuestion. La funcion del profesor es la de guia del proceso, pues la abduccion por

si misma no es certera, es el inicio del razonamiento.

Lo que aporta la abduccién en el aprendizaje es que proporciona claves de
interpretacion, cosa que la deduccién y la induccion muestran insuficiencias para

la indagacion del hecho.

La inferencia de un caso particular a partir de una regla general y un resultado, no
puede mas que dar una conjetura o suposicion, y es este el tipo de razonamiento

sintético y ampliativo que ser requiere para explicar un fendmeno observado.

Para lograr los objetivos mencionados anteriormente la Coordinacion Académica
de la Escuela de Comunicacion, propone el uso de el cine como herramienta

didactica en el aula de clases a través de este Informe de Actividad Profesional.

La sustentante de este Informe de Actividad Profesional, al trabajar los contenidos
de cada una de las materias del curriculum de la licenciatura, asi como la didactica

de aprendizaje para cada clase, ha detectado la importancia y pertinencia que
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tiene incluir en el curriculum escolar, herramientas como el cine pues éste ofrece
un medio vivencial de aprendizaje, siempre y cuando esta herramienta sea una
estrategia de aprendizaje y sea utilizada de forma adecuada. Una vez que se
aplicaron y sistematizaron una serie de elementos que ayudan a la construccion
de aprendizaje significativo a partir de la experiencia filmica, se generé un Manual
de Analisis Pedagdgico del Cine que facilita la labor del docente cuando al utilizar

la proyeccion de cintas cinematograficas; usar peliculas para dar cases.

Experimentar la realidad presentada teéricamente por los profesores en cada una
de las materias es importante para el aprendizaje de los alumnos, asi como el
modo en como se acerque al alumno a esa realidad. Es necesario que el aprendiz
sea activo en la construccion de conocimiento. Sélo asi podra ser agente

propositivo en la labor profesional a la que se dedique.

A partir de la labor de orientacién a profesores de la Escuela de Comunicacion,
desde la Coordinacion Académica, se hace énfasis en dirigir el aprendizaje para
que sea significativo y no solamente repetitivo, ayudando con estrategias
didacticas que faciliten este proceso. El aprender significativamente genera
conocimiento a largo plazo y establece en el aprendiz las estructuras mentales

necesarias para continuar con el conocimiento a lo largo de su vida: “aprender a
aprender”.

Usar el cine como medio de aprendizaje, ofrece la construccion de conocimiento a
partir de ejemplos particulares, que con dificultad se podrian tomar de la realidad.
Es un medio virtual que presenta la realidad y nos acerca a ella para

experimentarla generando actitudes cognitivas favorables para el aprendizaje.

Si aprender significativamente implica hacer conciencia del propio aprendizaje
estableciendo relaciones entre el conocimiento previo del alumno y nuevo material
que se le presenta, es importante que todo esto se haga por medio de reflexiones

que generen en el alumno conclusiones (nuevo conocimiento) y esas reflexiones
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se propone que sean obtenidas a través de inferencias logicas; la abduccion es un
medio.

Tanto en las ciencias humanas como en las exactas |la elaboracion de hipétesis se
emplea para explicar las relaciones de situaciones y contextos que se tienen, para
explicar las causas que hacen ser un fenémeno. Se recurre a la inferencia de la
abducciéon (conocimiento por medio de hipétesis) para acercar al alumno al
conocimiento por medio de realidades inobservables y asi explicar las realidades
observadas. El cine genera una experiencia observada en la que se puede

profundizar con la abduccién para poder explicarla en sus causas.

Como se mostrara posteriormente, la abduccién funciona como recurso de analisis
pedagogica de cine en la obtencion de conocimientos teoricos, ya que la inferencia
se hace a partir de un caso particular y del conocimiento previo del alumno asi
como del material que presenta el profesor; se razona elaborando una hipétesis y

a partir del resultado se busca una regla que pueda explicar el hecho.

Ademas, la abduccién tiene como punto de partida la experiencia y el cine crea en
el espectador, con mayor razon cuando hay un fin educativo, una experiencia
virtual de la cual se puede partir para profundizar en la realidad. Para abducir hay
gue vivir un proceso, esta no es ni infalible ni inmediata necesita de la relacion

razonada entre la experiencia y la teoria.

4.2 APLICACION Y SISTEMATZACION DE UN PROCESO DE ANALSIS
PEDAGOGICO DE CINE

El trabajo que se desarrollo, desde la Coordinacion Académica de la Escuela de
Comunicacién, cuando un profesor planted en su carta descriptiva utilizar un
recurso didactico fue el de brindar orientacién en la aplicacion de ciertas

herramientas que pudieran facilitar, no sélo dar la clase sino, alcanzar los objetivos
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planteados para el tema a partir de una perspectiva pedagogica mas incisiva,

aprender significativamente.

La sustentante de este informe a considerado importante la contemplacion de los
elementos que se mencionan a continuacion cuando se planea utilizar el cine

como herramienta de aprendizaje:

1. Cada clase, incluso cada reflexion de una pelicula, es un caso muy
concreto, requiere de una planeacion especifica con objetivos muy claros.
No se puede trabajar todas las peliculas como receta de cocina, si con
etapas claves pero con la flexibilidad de adaptar una metodologia de

aprendizaje a cada cinta de cine.

2. El analisis pedagogico de una pelicula dependera del perfil del grupo, la
materia que se imparta, las cualidades especificas del film, la experiencia
previa de los alumnos, la experiencia del profesor respecto al analisis de
esa cinta o de ese tema, independientemente de la pelicula que se
proyecte.

Son muchas las posibilidades que ofrece un analisis pedagoégico de cine: el
desarrollo de habilidades y habitos de observacion, reflexion y valoracion e
intercambio de ideas. El trabajo mas puntual en el analisis pedagogico de cine,
recae sobre el profesor que es quien guia la actividad para la obtencién de
resultados cognitivos, asi que es de suma importancia la organizacion,
preparacion y direccion de ese analisis que tiene como objetivo la generacion de
hipétesis que facilite el aprendizaje.

Una vez que el profesor de la Escuela de Comunicacion se ha planteado incluir en
su clase una pelicula, la Coordinacién Académica ha orientado estas inquietudes
realizando una serie de actividades de planeacion previos a la proyeccién como

recurso filmico, con el fin de definir lo que funciona en la construccion del
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conocimiento y después estandarizar estos procesos facilitando, cada vez mas,

que se usen este tipo de didacticas.

La Coordinacién Académica elaboré un plan de trabajo para aquellos docentes
que quisieran trabajar la proyeccion de cintas de cine en sus clases brindando
asesoria a los profesores para asi, alcanzar los objetivos de aprendizaje
planteados desde la Escuela de Comunicacion. Para lograr esto se establecieron

cuatro etapas basicas de la planeacion para el analisis pedagogico de cine:

1. Definicion de objetivos. Permite establecer los alcances y limites al
escoger una pelicula para un tema determinado.

2. Seleccion de la pelicula. Debe ser adecuada y pertinente al tema, pues
sera de dénde se desprenda la experiencia del aprendizaje.

3. Informacion previa a la proyeccion de la pelicula. Ayudara al alumno a

entender la cinta en todo su contexto.

4. Actividades de experiencia, reflexion y accion comun. Planeacion de
estrategias que colaboren a construir aprendizaje significativo por medio de

hipotesis a raiz de una pelicula.

Ahora se describiran cada una de estas cuatro etapas de planeacion, que es lo
que se trabajé con lo profesores de la Escuela de Comunicacion para la

proyecciéon de cintas en sus clases.

4.2.1 DEFINICION DE OBJETIVOS

Para lograr aprendizaje significativo al impartir una clase utilizando las peliculas,
es importante que el profesor tenga claro a donde quiere llegar con este recurso.
Durante el proceso de analisis pedagodgico de cine la labor de quien sustenta este

Informe de Actividad Profesional ha establecido con los profesores de la Escuela
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de Comunicacion una serie de datos que ayudan a concretar la labor del cine para

su eficacia en el aprendizaje como se mostrara a continuacion.

Es necesario identificar cual es la materia que se imparte y a qué alumnos se
ensefa, asi como el objetivo general de ésta. Tener claro el tema que se va a
abordar desde la teoria para conectarlo con la pelicula y definir el o los objetivos

que se persiguen con la proyeccion de la cinta.

En esta etapa de planeacion hay que identificar cual es el fin del conocimiento,
estableciendo qué se quiere conseguir en la construccién del conocimiento a partir
de la pelicula; introducir el tema, explicar, ejemplificar, reforzar, contextualizar o
concluir. Asimismo se ha visto importante que el profesor defina cuales son los
conceptos claves que se desprenden de la proyeccion y que seran trabajados en

los ejercicios de analisis o en la discusion de la cinta.

Por ultimo hay que definir un apartado de observaciones del profesor. Estas
pueden ser de cualquier tipo: especificar que la pelicula no se vera en clase, que
se debe revelar el final, que antes de ver la pelicula se hagan observaciones, que

se hagan cortes en la pelicula para explicar algo, que no debe verse toda sino soélo
ciertas partes, entre otras.

Una vez que se definieron los objetivos y alcances de la proyecciéon con cada
profesor, hay que elegir la pelicula apropiada para alcanzarlos. Gran parte de la
eficacia de l|a estrategia didactica dependera de la buena eleccion

cinematografica.

4.2.2 LA SELECCION DE LA PELICULA

Es fundamental la seleccién, cuidadosa y pertinente por parte del profesor, de la

pelicula que se va a utilizar. Hay una relacién directa entre la condicion de la
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trasmision y la fijacion del conocimiento. Esta seleccién debe estar en funcién de

los objetivos de conocimiento, de la materia y el tema, que se pretenden alcanzar.

La eleccion esta sujeta tanto a lo cualitativo como a lo cuantitativo, es decir, en la
pertinencia que la pelicula tenga respecto al tema que se quiere abordar. La
historia debe lograr penetrar en el alumno como experiencia virtual a partir de la
cual se iniciara el proceso de aprendizaje; esto en relacion a lo cualitativo. En
cuanto a lo cuantitativo hay que justificar si es suficiente una pelicula para que el
tema quede abarcado o es necesaria la proyeccion de varias cintas o sélo es
importante mostrar algunos fragmentos del film que toquen los aspectos que se

quiere abarcar para el logro de aprendizaje significativo.

Depende tambiéen del perfil del grupo para la eleccion de la pelicula, hablando de
los géneros cinematograficos. No s6lo hay que pensar en ficcion sino en una cinta
que ayude al desarrollo de la clase. Siendo asi, se puede elegir un documental o
una cinta comercial, de caracter artistico o fantasioso. No esta exenta la categoria

de caricaturas si al final consigue generar la experiencia esperada en el alumno.

El objetivo de la Coordinacion Académica es orientar a los profesores para utilizar
la pelicula como herramienta de aprendizaje y lograr la construccion del

conocimiento.

Para la seleccion de la cinta debe considerarse el perfil del espectador. Si el perfil

de grupo no lograra conectar con la cinta, se aprovechara poco y el aprendizaje

podria ser bajo.
Al escoger una pelicula el profesor puede tener dos opciones:

1. Haber visto una pelicula que le gustd y querer aplicarla a algun tema
de la clase. Este proceso de seleccion no se recomienda, pues a
veces podria forzarse el contenido de la cinta a un tema determinado
y no lograr objetivos especificos de aprendizaje sélo porque al

profesor le gusta mucho.
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2. Hacer una busqueda, segun el tema a desarrollar, donde el
argumento de la pelicula vaya acorde con lo que se tratara en clase,
para ello se recomienda:

a. Pedir consejo a quienes conozcan de cine y tengan
argumentos de peliculas con fines educativos. La
Coordinacion Académica de la Escuela de Comunicacion
ofrece esta ayuda a los profesores.

b. Elaborar una lista de peliculas proporcionada por el
establecimiento de renta de videos. Se puede elaborar ese
listado de manera personal a criterio de cada profesor
pensando en titulos de peliculas que le pueden ser de utilidad.

c. Acudiendo a sitios de Internet cualificados en cine y educacién
que ofrecen resenas de peliculas e incluso aconsejan algunas

actividades para su analisis pedagogico.

Para hacer la planeacion de analisis de la cinta, a partir de la seleccion, se
aconseja que el profesor la vea varias veces. A los profesores de la Escuela de
Comunicacion se les recomienda minimo dos veces: la primera sin hacer ningun
tipo de razonamiento, sélo ver la pelicula; después, las veces que haga falta con el

fin de hacer una diseccion del film que permita conocer todos los elementos

educativos y de analisis que tenga.

Los objetivos delimitados por el profesor sobre el tema y los alcances
cognoscitivos del alumno a través del recurso pedagogico del cine, son la base
para determinar qué pelicula es la adecuada y planear una retroalimentacion
propia que dé como resultado aprendizaje significativo.
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4.2.3 INFORMACION PREVIA A LA PROYECCION DE LA PELICULA

Antes de proyectar la pelicula para una finalidad didactica, hay que proporcionar

una serie de datos técnicos y contextuales de la cinta al alumno.

La ficha técnica de la pelicula ofrece informacion sobre recursos humanos vy
técnicos de la cinta tales como: direccion, edicion, guion, iluminacion, montaje,
fotografia, sonido; no son ideas periféricas sino nucleares. Hay que senalar el
género de pelicula que se proyecta, no es lo mismo analizar un problema desde la

ciencia ficcion que a partir de una biografia, auque de los dos se puede inferir
abductivamente.

Ayudar a los alumnos a comprender en una pelicula todos sus elementos
narrativos como el significado de los encuadres en una toma, o los sentimientos
provocados por la combinacién de ciertas imagenes con sonidos especificos, o
descubrir el sentido que tiene un flash back (salto atras en el tiempo) o una elipsis
(supresion temporal de la continuidad de dos planos, omision en la continuidad
temporal de un relato) es ofrecerle la posibilidad de una lectura mas critica y mas
creativa de la cinta, la ficha técnica ofrece al alumno un primer acercamiento al

film para entenderlo y aprovecharlo al maximo.

Hay que proporcionar datos sobre la historia, el argumento en el que se basa la
trama. El profesor no deben emitir juicios de valor y no es recomendable fiarse de
los datos escritos en el empaque de la pelicula, en todo caso hay que acudir a
resefas cualificadas. El propésito es ofrecer una primera impresién del contenido

de la pelicula, que genere expectativas en el alumno para ser mas receptivo de las
ideas.

También antes de iniciar la pelicula hay que indicarle al alumno hacia dénde debe
centrar su atencion para no perderse por ir reflexionando mientras se proyecta la
cinta. Para ello se recomienda que el profesor elabore una lista de escenas o

dialogos que seran importantes al momento de hacer el analisis pedagoégico de la
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pelicula. Estas escenas o dialogos deberan ir acompanados con algunos
cuestionamientos que el docente prepara para hacer reflexionar al alumno. No
hace falta que el alumno responda de manera formal estas interrogantes,
simplemente son una guia para ir dirigiendo el razonamiento. Este ejercicio es una
relacion de escena secuencia que se recomienda la tenga el alumno antes de

iniciar la proyeccién.

Al elaborar esta relacion de escena secuencia las preguntas que se elaboran
deben ir encaminadas a propiciar el didlogo y la reflexion, ya que son el punto de

partida para la ejecucién de las actividades que proponga el profesor después de
ver la pelicula.

Ya que el profesor ha visto la pelicula por primera vez y se dispone a volverla a
ver para la elaboracion del plan de analisis (como se mencion6 en el apartado
anterior) se recomienda hacer, relacion de escena secuencia, anotaciones de
todas aquellas escenas y/o didlogos que sean trascendentes o que describan las
partes medulares de la pelicula de las cuales se puede sacar provecho, el maestro
puede ir parando la pelicula para estudiar textualmente algunas situaciones. Una
vez que se han seleccionado estas partes de la pelicula es bueno ordenarlas en
una tabla: de una lado se describe la escena y junto a esta se hacen todas las
preguntas que el profesor considera necesarias para ayudar a que el alumno
razone. Es a partir de aqui donde se pueden elaborar las primeras hipotesis que
se veran reflejadas y comprobadas en las actividades didacticas posteriores a la

pelicula. Esta tabla que hace el profesor hay que entregarla a los alumnos para
poder empezar la proyeccion.

Un ultimo elemento que puede ayudar a los alumnos a entender mejor la pelicula
que se les va a proyectar, es sugerir algunas actividades que refuercen el
contenido del film como informacion previa. Estas pueden ser actividades de
investigacion que ayuden a entender el contexto de la trama o bien alguna

actividad que le ayude al profesor a obtener informacion sobre los conocimientos
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previos del alumno a cerca del tema que se quiere ensenar y con ello averiguar el

grado de motivacion e interés que suscitara la pelicula en los alumno.

En esta etapa de datos previos a la proyeccion del film, tiene como objetivo brindar
al alumno informacion e ideas iniciales para la reflexion de la cinta y que el alumno
se vaya preparando a la resolucion de problemas posteriores que lo lleven a

razonar.

Lo mas importante en la informacion previa es que el profesor debe mencionar,
antes de ver la pelicula, el tema que se va a desarrollar a partir de la cinta. Hay
que comunicar la relacion de la clase con la narrativa que se proyectara, poniendo
de relieve las partes de la pelicula que hacen énfasis al contenido tedrico. Sin
embargo, no debe hacer esto el profesor dando las posibles hipétesis al alumno,
éstas debe surgir de las conexiones que el alumno haga después de ver la cinta y
que en el apartado siguiente se explicaran. Las observaciones previas que hace el
maestro tienen la finalidad de que el aprendiz no se pierda en la trama, o en ideas
periféricas de la pelicula, hay que recordar que el alumno no es un simple

espectador sino un agente reflexivo de la cinta por la que obtendra conocimiento a

partir de ella.

4.2.4 ACTIVIDADES DE EXPERIENCIA, REFLEXION Y ACCION EN COMUN

Las actividades de experiencia reflexion y accion en comun son una parte medular
en la elaboracion del plan de analisis pedagégico de cine, la construccion del
conocimiento se da a partir de su buena planeacion y ejecucion. Después de que
los alumnos han visto la pelicula, se desarrolla la actividad analitica de los
participantes, asi como el desarrollo de sus facultades expositivas y de debate,

para fomentar el aprendizaje.

70



El profesor es quien guia las actividades, aqui se podran establecer relaciones y
conexiones de situaciones que transcurrieron a lo largo de la cinta con los
conceptos claves o teoria del tema de la clase. Estas conexiones generaran una o
varias hipotesis. Puede haber tantas abducciones como nimero de alumnos haya

en el salon, siempre y cuando éstas respondan a la viabilidad del juicio.

La funcion del profesor es la de un moderador y es quien promueve la
participacion y direccion de la o las actividades, pero solo dando las pautas, no
resolviendo el problema. Primero debe fomentar que el alumno haga las
conexiones adecuadas para abducir, y una vez determinadas las hipotesis con las
que se trabajara hay que llevar a los alumnos por el camino de la induccion para
comprobar las ideas anteriores. Todo esto por medio de dinamicas o estrategias
didacticas. El objetivo de estas actividades de experiencia, reflexion y accion en
comun debe estar orientadas a concretar ideas y resumir los juicio de los alumnos,

nunca deben sesgar sus juicios, ni unificar, mucho menos imponer.

Esas actividades didacticas pueden o no desarrollarse dentro del aula de clase, es
recomendable que si se hagan en el aula ya que suelen ser actividades que
fomenten el dialogo y éste es fundamental en el razonamiento por inferencias.
Estas actividades pueden ser elaboradas de forma individual, o por equipos. El

objetivo primordial es el desarrollo integral del alumno a través de las

experiencias, y la reflexion.

Para hacer una eficaz planificacién de construccion de conocimiento a partir, de la
pelicula, por medio de las actividades de experiencia, reflexion y accién en comun
hemos definido desde la Coordinacion Académica como deben usarse estas

actividades explicando cada una y los objetivos que persigue:

1. Las Actividades de Experiencia le ayudan al alumno a tener una
acercamiento cognitivo con la realidad, en este caso una realidad virtual. Ya
que van mas alla de la comprensioén intelectual. Es importante la reflexion y

la imaginacion para que el alumno sea capaz de ponerse en los zapatos del
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otro (actor) y resolver problemas concretos situados o no en la pelicula, una
vez hecha esta experiencia por analogia de la realidad el alumno esta en
posibilidades de empezar a emitir inferencias abductivas. Estas actividades
van encaminadas a que el receptor haga conscientes las experiencias que
la cinta le dejo.

Las Actividades de Reflexion van enfocadas a la parte intelectual. El
alumno puede echar mano de sus experiencias anteriores, la memoria, sus
sentimientos, que le ayuden a captar un significado mas profundo de la
realidad percibida en la cinta. Incuso con ayuda del profesor y un poco de
técnica de analisis cinematografico puede interpretar el lenguaje filmico

para captar mas alla del dialogo o lo evidente en la pantalla.

Con esté tipo de ejercicios se obliga a los alumnos a tomar postura, es aqui
donde defienden sus hipétesis o son descartadas por el poco sustento que

puedan mantener.

Las Actividades de Accion van encaminadas a potencializar el
crecimiento de la persona basado en las experiencias sobre las que se ha

reflexionado. Llevan al alumno a la toma de decisiones.

Para la Escuela de Comunicacion se han propuesto las siguientes actividades de

experiencia, reflexion y accion en comun:

Tabla 2. Actividades de experiencia, reflexion y accion en comun de analisis

pedagogico de cine.

Dinamica Objetivo Aplicacion Tipo de
Actividad
1. Diagnoéstico de | Identificar las causas | Elaborar una lista de | Actividad de

situacion

(hechos o dialogos)
que precedieron un
acto importante en el
personaje o] la
pelicula

acciones o dialogos, a

manera de diagnéstico
clinico, que fueron
llevando al personaje a

determinando
acontecimiento.

accion.
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Creacion de Hacer una | contar el pasado del | Actividad de
personajes especulaciéon  sobre | personaje, suponiéndola a | reflexion
un personaje a partir | partir de lo que muestra el
de sus acciones. | film; gustos, aficiones,
Determinar las causas | vida familiar, caricaturas
a partir de los hechos. | favoritas, deportes que
practicaba de nifio etc.
incluso se sugiere ponerle
signo zodiacal.
Tablas Relacionar hechos | Tablas comparativas de | Actividad de
comparativas gue suceden en la|los hechos de la pelicula | experiencia
pelicula con acciones | con actividades de la vida
similares o | diaria que tienen que ver
contrapuestas de la | con el tema de la clase.
vida cotidiana.
Debates Sustentar, dar a | Dos equipos que estén | Actividad de
conocer o defender | uno a favor y el otro en | accion
una opinion. contra del tema que se va
a discutir. Relacionando
argumentos de la pelicula
(personajes, acciones,
situaciones, tematica) con
el tema de la clase.
Creacion de Conceptualizacion de | A partir de hechos vistos | Actividad de
definiciones hechos para la | en la proyeccion | reflexion
formulacion de una | establecer la definicion de
definicion un concepto que luego se
desarrollara en la clase.
Reconstruccion | Ubicacion historia de | Crear una cronologia de | Actividad  de
de hechos un hecho. Ubicacion | los hechos que | reflexion
cronoldégica de una | provocaron un
accion. acontecimiento
determinado dentro de la
pelicula.
Simbologia de | Conceptualizacion Escoger escenas con | Actividad de
sentimientos simbdlica de los | cargas emotivas | experiencia vy
sentimientos importantes, donde el | accion.
provocados por | alumno en una sélo
determinadas palabra tendra que definir
acciones de la |lo que le provoca de
pelicula. Estos | manera simbdlica: un
simbolismos se | color, un platillo, un olor
analizan desde un | etc.
punto de vista
semiotico.
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distintos fotogramas de la
pelicula y después de
verla pide a los alumnos
que le pongan nombre a
cada fotograma:

8. Significacion Aprender, de modo | EI alumno identifica los | Actividad de
ejemplificado, un | concepto vistos en clase | reflexion y
concepto. en los personajes o las | experiencia

acciones que se
representan en una
pelicula.
9. Definiciéon de Aprender, de modo | Colocar a cada personaje | Actividad de
personajes ejemplificado, una | una valoracion ética segun | reflexion y
accion ética. el tema tratado en clase. experiencia

10. Cuestionarios | Por medio de la | Responder a un | Actividad de
reflexion responder a | cuestionario hecho por el | reflexién
los interrogantes que | profesor relacionando vy
el profesor plantee en | argumentando con base a
un cuestionario. la pelicula y |a teoria.

11. Virtudes y Aprender, de modo | El alumno hace una lista | Actividad de

defectos ejemplificado, las | de defectos y virtudes de | accion y
virtudes y defectos de | personajes basado en sus | experiencia
los personajes acciones dentro de la

pelicula.

12. Jugando a ser | Crear la hipdtesis de | Parar la pelicula antes de | Actividad de

director una situacién | que termine y pedir a los | reflexion
suponiendo distintas | alumnos que elaboren
causas. distintos finales segun los

hechos vistos.

13. Tema central Conceptualizar la | Explicar en no mas de | Actividad de

esencia de un hecho. | cinco renglones el tema | reflexion
central que aborda la
pelicula.

14. Interrogaciones | Reflexionar sobre las | EI alumno elabora un | Actividad de
preguntas que no se | cuestionario sobre los | reflexion
responden en la | temas que la pelicula deja
pelicula o lo que se | sin responder.
puede cuestionar a
partir de ella.

15. Descripcién de | Reflexionar las | EI alumno argumenta las | Actividad de

razones razones por las que | razones por las que un | reflexion y
se actua de | personaje actua de | experiencia
determinada forma. determinada manera,

basado en hechos de la
pelicula sin hacer juicios
de valor.

16. Fotogramas Simbologia de | EI profesor hace wuna |Actividad de

imagenes. seleccion previa de | reflexion
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sentimientos, colores,
frases, conceptos.
Después se hara un
analisis semidtico de las
respuestas.

17. Columnas de Identificar los | ElI profesor da una serie | Actividad de

opuestos opuestos de | de conceptos vistos en la | reflexion
conceptos pelicula y el alumno tiene
representados que identificar el concepto
opuesto y ejemplificarlo
con acciones de |la
pelicula.

18. Escena clave Que el alumno | Pedirle al alumno que | Actividad de
conceptualice ylo | escoja la escena de la | reflexion
sintetice. pelicula que represente la

esencia de la pelicula y
argumentar por que.

19. Identificacién Identificacion El profesor pide a los | Actividad de

de conceptos experimental de los | alumnos identifiquen los | experiencia
conceptos vistos en | conceptos vistos en clase
clase en las acciones de los
personajes.
20. Tabla de Establecer una | El alumno hace una tabla | Actividad de
relacion relacion de conceptos | de personajes y otra de | experiencia
y acciones. valores vistos en la
pelicula y luego los
relaciona.

21. Tabla de Reflexionar sobre las | EI alumno elabora una | Actividad de

soluciones causas de un hecho |tabla de hechos de la | accion

para
soluciones

proponer

pelicula, causas que lo
provocaron y las
soluciones que tendria
desde su perspectiva.

Al aplicar las

actividades de experiencia, reflexion y accion en comun, es

necesario que el alumno haga referencia continua a escenas o dialogos de la

pelicula que puedan esclarecer, complementar o aclarar lo que se esta

argumentando con relaciéon al tema propuesto por el profesor, la reflexion que

estan ejerciendo los alumnos.

Las vias que pueden existir para hacer analisis pedagogico de cine son muchas, lo

importante es establecer siempre conexiones entre la experiencia adquirida por el

alumno a partir de la proyeccion de la pelicula ya sea con la teoria de la clase o
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los conceptos claves y a partir de esto que los alumnos hagan la formulacion de
hipotesis.

Cuando se esta haciendo la planeacion de las actividades de experiencia,
reflexion y accidon en comun, hay que considerar algunos aspectos que son los

que guian al profesor a escoger una u otra herramienta didactica.

Lo primero es tener la sinopsis de la pelicula que describe, en pocas palabras, la
trama de la cinta y ubicarla en un contexto concreto. Lo segundo es que el
maestro debe tener muy claro cual es la relacion entre la pelicula y la tematica de

la clase para partir de ahi y reflexionar sobre los objetivos trazados para el tema a
desarrollar, evitando desviarse.

Las actividades de experiencia, reflexion y accion en comun son las encargadas
de propiciar en el alumno, con ayuda del profesor, el analisis pedagogico de cine.
Cada una de éstas pretende construir hipétesis en los aprendices, por medio de
las cuales el maestro puede partir para dar a conocer el tema que esta dando en
su clase y a través del didlogo y las reflexiones hechas sobre las dinamicas

practicadas por los alumnos, llegar a conclusiones que terminen en un aprendizaje
significativo basado en la experiencia.

Finalmente, cuando el profesor planea estas actividades debe tener claro a donde
quiere llegar con la proyeccion de la pelicula. Estas conclusiones a las que es
importante llegar, son conceptos o ideas que no pueden quedar inconclusas o sin
una aclaracion y explicacion en el alumno. Considerarlas en la planeacion del
analisis pedagogico para conseguir que la estrategia del cine en el aula, penetre

en el alumno significativamente.

Toda la planeacion previa a la aplicacion de la pelicula y al analisis de la misma
ha sido labor de la Coordinacion Académica de la Escuela de Comunicacion, con
el fin de que los alumnos relacionen: didlogos, escenas, actitudes, psicologia de

personajes entre otros, con el tema que el profesor ha previsto para ensenar a
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traves de esta herramienta. Ver peliculas en el aula a demas de ser un medio de
entretenimiento es un modo de dar clases sino una estrategia de aprendizaje en
los alumnos. Por ello, se ofrecen estos estandares de planeaciéon que ayudan al

profesor a aplicar la estrategia de una forma eficaz.

4.3 APLICACION DEL ANALISIS PEDAGOGICO DE CINE EN LA ESCUELA DE
COMUNICACION

En la Escuela de Comunicacién se puso en practica un ejercicio de aplicacion de
peliculas en algunas materias del ciclo agosto-diciembre 2008. El analisis
pedagogico de cine a partir de la planeacién indicada anteriormente, proporciona
herramientas utiles al profesor para proyectar una pelicula e incidir en el
aprendizaje del alumno y que éste sea significativo. El hecho de trabajar asi con
los profesores dio como resultado la sistematizacion de los procesos y la

elaboracion de una Manual de Analisis Pedagégico del Cine.

Para este Informe de Actividad Profesional se elaboraron cuatro formatos que
ayudan a sistematizar la planeaciéon de una clase en la Escuela de Comunicacién
utiizando una pelicula como herramienta de aprendizaje. Estos formatos
contienen toda la estructura que se mencioné en el apartado anterior, buscan
simplificar la labor del maestro para la elaboracion de cada estrategia de clase con
cintas de cine, y posteriormente estos se convertiran en un Manual de Analisis

Pedagogico del Cine que facilite a los maestros a dar clases con el cine.

El analisis pedagogico de cine se probd con algunos profesores de la Escuela de
Comunicacién que accedieron a utilizar peliculas para dar sus clases. Después de
haber observado cémo algunos profesores utilizaban peliculas sin tener una
metodologia definida o que resultara atractiva para el aprendizaje al momento de

hacer la retroalimentacion de la pelicula, la Coordinacion Académica invitd a
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participar a los profesores que quisieran involucrase en el proyecto a seguir un

esquema de trabajo para ayudar a aprender con cine.

De una poblacion de 40 profesores del semestre agosto — diciembre de 2008 en
los grados de 1°, 3° 5°y 7° se incluyeron en esta prueba sélo 5 maestros de los
distintos grados:

Tabla 3. Muestra de aplicacion del analisis pedagogico de cine en el ciclo agosto-
diciembre 2008.

Semestre Profesor Materia Numero de
alumnos
Persona y
1ro Larisa Guerrero sociedad 26
Direccion
5to Susana Ochoa social 21
Optativa:
5to Antonio Vazquez Publicidad y 4
relaciones
Publicas
Optativa:
7mo Ledn Reffreger publicidad ¥
politica
) Deontologia
7mo Luz Maria Alvarez de la 17
comunicacion

Se hizo una convocatoria abierta a todos los profesores de la Escuela de
Comunicaciéon a participar en este ejercicio y los anteriores accedieron a
involucrarse. Cada uno de los profesores participantes en el muestra piloto fue
entrevistado por la sustentante de este Informe de Actividad Profesional como
Coordinador Académico de la Escuela de Comunicacion. Dicha entrevista
contemplé platicar con los docentes para explicarles cémo podian incluir en su

carta descriptiva la herramienta del cine, ademas de concretar cual seria el tema
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adecuado a tratar por medio de esta estrategia, el fin de la materia y los objetivos

a alcanzar. (ver anexos formato 1, Planeacion de clase)

Cada profesor propuso algunas cintas que les parecian pertinentes y la
sustentante proporcioné otros titulos al final analizando las tematicas de cada film.
Se llegé a un consenso para escoger aquella que cumplia con los requisitos que

ayudarian a acertar con el tema que cada maestro queria desarrollar. (ver anexos
formato 2, Ficha técnica)

Una vez que el profesor y la sustentante analizaron y estudiaron la pelicula
seleccionada, se elabor6 el esquema de escena secuencia con los interrogantes

pensados para despertar en los alumnos las primeras acciones de reflexion (ver

anexos formato 3, Escena secuencia).

Cada uno de los profesores que participaron en este plan recibieron una asesoria
particular sobre el modo de plantear objetivos para el analisis pedagogico de la
pelicula. Se elaboro para cada cinta la planeacion del film con las actividades de
experiencia, reflexion y accion en comun para el analisis que junto con la relacion
de escena secuencia, logra establecer el dialogo y la reflexion de los alumnos en
la construccion del aprendizaje. Estas dos partes del analisis son las que facilitan
la conexion entre |a teoria y la practica; la formulacion de hipétesis para aprender
significativamente. (ver anexos formato 4, Planeacion del film)

Este paquete de cuatro formatos correspondientes a las etapas de planeacion
(definicion de objetivos, informacion previa a la proyeccion de la pelicula y
actividades de experiencia, reflexion y accién comun), trabajado en conjunto con
los profesores interesados y la Coordinacién Académica fue lo que se aplico en el
aula de clases con los alumnos de la Escuela de Comunicacion en el ciclo escolar
agosto-diciembre de 2009.

Los resultados fueron enriquecedores y tienen puntos a mejorar. A continuacion se

enumera la evaluacion de esta aplicacion:
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4.4 RESULTADOS DE LA APLICACION DE ANALISIS PEDAGOGICO DE CINE
EN LA ESCUELA DE COMUNICACION

Se presenta la tabla que concentra los resultados obtenidos en cada una de las

materias donde se planeé y aplico la experiencia de usar el cine como estrategia

didactica. Cabe destacar que en todas las aplicaciones la sustentante estuvo

presente en los procesos y en el seguimiento de la planeacion de cada pelicula. A

la par que los profesores, participaba como moderadora de las sesiones para

coordinar las actividades de aprendizaje y garantizar la aplicacion segun lo

planeado.

Tabla 4. Descripcion de la aplicacion del analisis pedagoégico de cine.

Materia Tema a Pelicula Observaciones
desarrollar proyectada
Personay La verdad Valor  Bajo | La pelicula no se proyectd durante
Sociedad Fuego la hora de clases, se dej6 como

(ver anexos
formatos 5)

tarea. Las actividades de
experiencia, reflexion y acciéon en
comun, se aplicaron segun lo
planeado en el salén de clases y a
partir de ellas la profesora fue
cuestionando a los alumnos en
torno al tema de la verdad hasta
concluir entre todo el grupo una
definicion de ésta asi como las
acepciones que tiene y lo que no
es. La pelicula ayudé mucho a
entender las variaciones y causas
que tiene el tema de la verdad en el
tema antropologico que compete a
los alumnos. El modo mas eficaz de
medir la eficacia de la proyeccion es
que se les pidido a los alumnos que
al final definieran varios conceptos
en torno a la verdad y el resultado
fue favorable, al plasmar que
entendieron el tema y sabian hacer
relaciones entre los conceptos a
partir de los personajes de |la
pelicula.
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Direccion
Social

El compromiso

(ver anexos
formatos 6)

Veronica
Guerin

En el caso concreto de esta
pelicula, la relacién de escena
secuencia no se entregd a los
alumnos previo a la proyecciéon. Ya
que lo importante era que los
alumnos fueran sintiendo las
emociones que el fiim despierta
debido a que el tema a tratar era la
experiencia del compromiso para
incitarles a pensar a cerca de sus
propios compromisos. La pelicula si
se vio en el salon de clases. La
aplicacion de las actividades de
experiencia, reflexion y accién en
comun por parte del profesor se
desarrollaron de una forma
totalmente acertada. En esta
pelicula era necesario que los
alumnos racionalizaran sus
emociones y que a partir de
reflexionar sobre la importancia del
compromiso y qué conlleva este. Se
logro el objetivo: la reflexion de
cada alumno sobre ;a qué estoy
dispuesto a comprometerme?. No
solo repercutio en una
manifestacion por escrito sino que
la dinamica de la clase el resto del
semestre se desarrolld6 con mejor
actitud por parte de los alumnos.
Finalmente el alumno penso para si
porgue era importante
comprometerse 'y asumié los
compromisos, mismos de los que se
tomo nota.

Deontologia
de la
comunicacion

Etica
periodistica

(ver anexos
formatos 7)

El precio de
la verdad

La pelicula no se proyecté durante
la hora de clases, se dejo como
tarea. Las actividades de
experiencia, reflexion y accion en
comun, se aplicaron segun lo
planeado en el salon de clases. La
profesora realizo un excelente
analisis a partir de los resultados
obtenidos de las actividades
didacticas. El didlogo que se formo
en la clase, dirigido por el profesor,
fue encaminado a inducir o deducir
las hipotesis que los alumnos
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| habian proyectado a partir de cada
uno de los ejercicios posteriores a la
pelicula, lo que dio pie a que se
diera una sana discusion sobre el
tema de la etica periodistica vy
aprender el concepto asi como las
causas y consecuencias que
provoca este especto en el ambito
laboral. Uniendo ejemplos de la
pelicula y traspasandolos a la vida
real fue como la profesora logro
establecer las concusiones
planeadas en loas alumnos de esa
materia.

Publicidad Legitimidad e | Enrique V La pelicula no se proyectd durante
Politica ideologia la hora de clases, se dej6 como
politica. tarea. Las actividades de

(ver anexos
formatos 8)

experiencia, reflexion y accion en
comun también fueron elaboradas
por los alumnos fuera de la clase
como tarea. Cuando el profesor
profundiza en el tema de la clase,
hecha mano de las reflexiones
elaboradas por los alumnos en las
actividades didacticas, lo que
provocdé una clase mucho mas
participativa. Al  mismo tiempo
cuando el tema fue expuesto en
clase, los cuestionamientos de los
alumnos van mas enfocados a crear
conexiones entre la teoria, la
pelicula y la practica. La funcién de
esta cinta, para este tema, era
ejemplificar un concepto para
después identificar  situaciones
similares en la realidad, sobre todo
en el terreno de lo politico. En el
caso de esta aplicacién se dejé de
tarea las actividades de experiencia,
reflexion y accion en comun. Al
evaluar la materia en el primer
parcial del semestre los resultado
de los alumnos respecto a este
tema fue mucho mas satisfactoria
que con otros grupos, hubo una
comprension de los términos de
legitimidad e ideologia  bien
entendidos y bien aplicados.
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Publicidad y Honestidad Codigo de | La pelicula si se vio en el salén de
Relaciones Honor clases. Para esta aplicacion
Publicas. (ver anexos concreta después de ver la
formatos 9) proyeccién se les pidi6 a los
alumnos que contestaran por escrito
las interrogantes que se elaboraron
en la relacion escena secuencia.
Aunque no es lo habitual, pues
estas preguntas estan sélo para
incoar el dialogo, dio pie a que las
actividades de experiencia, reflexion
y acciéon en comun pudieran tener
mejor desarrollo y lograran un mejor
aprendizaje en los alumnos. El
didlogo para el analisis de la
pelicula, dirigido por el profesor,
logré precisar en los alumnos el
objetivo de experimentar la
honestidad y saberla aplicar a su
vida universitaria. El tema de la
clase no era especificamente de la
materia gque se imparte, es un
complemento que el profesor da a
los alumnos para partir de un
concepto de virtud personal para
aplicarlo en la vida estudiantil como
causa de lo que ejercitaran en la
vida profesional. Los razonamientos
de los alumnos fueron acertados y
se generd una situacion de
compromiso en el grupo a raiz de la
pelicula.

La aplicacion de esta muestra piloto permitié a la sustentante confirmar la utilidad
de la planeacion de analisis pedagogico de cine para la construccion del
aprendizaje significativo, ademas de promoverlo como instrumento eficaz para el
resto de las materias de la Escuela de Comunicacion o incuso en otras escuelas o

instituciones.
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4.5 ALCANCES DEL MANUAL DE ANALSIS PEDAGOGICO DE CINE

A partir de la aplicacion de la muestra piloto se han podido estandarizar la
planeacion de el analisis pedagogico de cine reflejado en un Manual de Analisis
Pedagogico de Cine el cual puede ser utilizado de manera autonoma por los

docentes que deseen hacer uso de cintas cinematograficas para dar clases.

La aplicacion de este Manual de Analisis Pedagogico del Cine es un modelo
didactico que apunta a que el alumno aprenda a partir de la experiencia, y sepa
relacionar conceptos teoricos ensenados por el profesor, con hechos concretos de

la realidad, una vez que se han experimentado virtualmente a través de peliculas.

La construccion de hipotesis a partir de las actividades de experiencia, reflexion y
accion en comun, apoyada por la relacion de escena secuencia, facilita que el
alumno se cuestione y construya argumentos a priori sobre el tema que se
desarrolla en la clase. Nunca debe dejar el profesor incognitas, es indispensable
el dialogo para comprobar o rechazar las teorias generadas por los alumnos, si no

el aprendizaje queda inconcluso.

4.6 LIMITACIONES DEL MANUAL DE ANALISIS PEDAGOGICO DE CINE

Una vez aplicada la muestra piloto se ve necesario la capacitacion de los
profesores de la Escuela de Comunicacion para conseguir la autonomia de la

aplicacion del Manual en la planeacion de analisis pedagogico de cine.

Este informe no contempla dicha capacitacion, sin embargo es una consecuencia

natural de esta propuesta que tendra que ser elaborada.

Pueden existir otras formas de analisis pedagoégico de cine que funcionen; lo que
es importante es darle al cine la formalidad que representa y que las peliculas

estén pensadas con un objetivo educativo.
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En concusion, el analisis pedagoégico del cine, ofrece muchas posibilidades
educativas. En esta propuesta hay un enfasis particular para la formacion de
comunicadores, pero se puede abrir a cualquier ambito de la educacién. El Manual
de Analisis Pedagoégico del Cine surgido de esta experiencia profesional va
encaminado a que cualquier profesor lo utilice en la planeacion de sus clases con
peliculas.

4.7 OTRAS APLICACIONES

Finalmente cabe mencionar que en la actualidad el Manual de Analisis
Pedagogico del Cine ya tiene dos aplicaciones distintas a la que se la ha dado en

la Universidad Panamericana:

* La elaboracion de un programa de prevencién de riesgos en trastornos
alimentarios (anorexia y bulimia) para adolescentes, a partir de la
proyeccion y analisis pedagoégico de cine. Esto responde a una tesis en
Nutricion que esta utilizando el Manual de Analisis Pedagogico de Cine en
un programa de prevencion.

* Un programa de aprendizaje de ciencias naturales para alumnos de nivel
preescolar a través de la proyeccidn y analisis pedagoégico de cine con
caricaturas. El alumno vera las caricaturas que existen en el mercado
comercial y a partir de ellas, podria indagar en el estudio de la biologia

entre otros temas.

Se espera que esta propuesta amplie las posibilidades metodolégicas que el
profesor universitario puede utilizar en el aula y ayude a la consecucion de los

objetivos de aprendizaje y de los retos que la educacion actual presenta en la

formacion del joven universitario.



CONCLUSIONES



Actualmente la concepcion de los alumnos para descubrir la realidad, pone el reto
al profesor universitario de aprovechar y utilizar las nuevas tecnologias y canales
de comunicacién para la trasmision del conocimiento. La diversificacion de
herramientas de ensefanza, hace que la clase sea mas enriquecedora y

posea un dinamismo distinto.

Esta propuesta permite que la funcidn del profesor sea la de guiar al alumno al
objetivo de adquirir un nuevo conocimiento de manera constructiva. Resulta eficaz
ensenar a pensar a los educandos a traves de inferencias légicas. La abduccion
hace que se incorporen nuevos conocimientos en quienes aprenden y que el

aprendizaje por hipétesis haga que el alumno sea agente activo en su proceso de
aprendizaje.

El cine como recurso pedagogico es un excelente medio para abrir a los alumnos
ventanas al mundo, a otras personas y al conocimiento en general, que por tiempo

y espacio podrian parecer muy lejanas o distintas a su realidad.

Ver una pelicula es tal vez una experiencia mas radical que vivir personalmente la
experiencia que se narra, pues el cine ofrece la posibilidad de encontrar una
inteligibilidad que la experiencia misma no necesariamente ofrece. Con la
propuesta en este informe de actividad profesional se permite darle un sentido
pedagogico a la experiencia de ver cine. Ese es el gran acierto del cine: sabe
plasmar lo comun a todos en una narrativa que la persona sabe identificar y hacer

propia. El reto esta en reflexionarla e incorporarla como nuevo conocimiento.

El objetivo final de esta propuesta ha sido proporcionar un sistema de analisis
pedagoégico que haga asequible la incorporacion de los elementos de aprendizaje

de una pelicula en el aula universitaria.

La experiencia generada desde la Escuela de Comunicacion de la Universidad

Panamericana merece la pena ser promovida a otras instancias educativas y la

elaboracion de este informe facilita su promocién.
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Finalmente, la aplicacion de este proyecto evidencia que es redituable la
utilizacion de peliculas en el salon de clases sin importar la materia o el area de
estudio. Se espera que el trabajo hecho contribuya al mejoramiento de la
planeacion de la ensefianza y que sirva a profesores, coordinadores y en general

a toda la comunidad universitaria.
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GLOSARIO



Carpe Diem: del latin vive el momento

Celuloide: material en el que se imprime la imagen filmica

Film: del ingles, sindbnimo de pelicula

Flash back: del Inglés, salto atras en el tiempo de una narracion

Elipsis: supresion temporal de la continuidad de dos planos, omisién en la
continuidad temporal de un relato

The end: del inglés, sinonimo de final.



ANEXOS



FORMATO 1

Planeacion de clase
Manual de Analisis Pedagogico de Cine

GRADO EDUCATIVO DE LOS ALUMNOS

EL PROFESOR INDICA EL NIVEL EDUCATIVO DE LOS ALUMNOS, EN |

CASO DE SER UNIVERSITARIO ACLARAR LA CARRERA.

NOMBRE DE LA MATERIA

- EL PROFESOR INDICA EL NOMBRE DE LA MATERIA QUE SE IMPARTE ‘

DESCRICPCION DEL OBJETIVO GENERAL DE LA MATERIA QUE IMPARTE EL

PROFESOR, CON EL FIN DE TENER UNA VISION GENERAL Y EL CONTEXTO

DEL TEMA QUE SE VA A DESARROLLAR A PARTIR DE LA PELICULA

TEMA(S) QUE SE QUIERE(N) DESARROLLA CON LA PELICULA

[ " e —
' OBJETIVO DEL TEMA A DESARROLLAR

EL PROFESOR INDICA EL OBJETIVO A ALCANZAR CON LA
PROYECCION DE LA PELICULA Y EL ANALISIS PEDAGOGICO DEL CINE

FIN DEL CONOCIMIENTO

CONCEPTOS CLAVES
INTRODUCIR
SE INDICAN LOS
CONCEPTOS CLAVES QUE E Ll
EL ALUMNO DEBE CONCLUIR
APRENDER AL FINALIZAR
LA PROYECCION Y EL EJEMPLIFICAR
ANALISIS  PEDAGOGICO | EL PROFESOR INDICA LA

‘ DE CINE

OBSERVACIONES

FINALIDAD DE LA PELICULA

:EL PROFESOR INDICA O DA ALGUNA SUGERENCIA PARA LA
PROYECCION, ASI COMO RECOMENDACIONES PARA APLICAR |

CORRECTAMENTE EL MANUAL DE ANALISIS PEDAGOGICO DEL CINE ‘

—




FOTOGRAFIA DE LA PELICULA

FORMATO 2
Ficha técnica
Manual de Analisis Pedagogico de Cine

NOMBRE DE LA
PELICULA

LA HISTORIA

BREVE DESCRIPCION DE LA PELICULA. A
MANERA DE SINOPSIS EL PROFESOR DEJA VER

FICHA TECNICA

EL PROFESOR ENLISTA LOS
ELEMENTOS TECNICOS DE LA
PELICULA Y DATOS
RELEVANTES.

Titulo original:
Nacionalidad:
Direccion:
Guién:
Produccién:
Fotografia:
Musica:
Montaje:
Interpretes:

Duracion:

A LOS ALUMNOS CUAL ES EL TEMA PRINCIPAL
DE LA CINTA.

ACTIVIDADES ANTES DE VER LA PELICULA

x EL PROFESOR ANOTA RECOMENDACIONES O INDICACIONES QUE EL
ALUMNO DEBE HACER ANTES DE VER LA PELICULA.




FORMATO 3

ESCENA/ SECUENCIA:

PROFESOR DESCRIBIRA LA
ESCENA EN LA CUAL SE
QUIERA HACER ENFASIS

1 EN ESTE RECUADRO EL|

EN ESTE RECUADRO A
PROFESOR ANOTARA LAS
PREGUNTAS QUE DEBEN
REFLEXIONAR LOS
ALUMNOS A PARTIR DE LA
ESCENA DESCRITA EN EL
RECUADRO DE LA
IZQUIERDA.

s

i

l"‘l‘




FORMATO 4
Planeacion del analisis pedagodgico de cine
Manual de Analisis Pedagodgico de Cine

NOMBRE DE LA PELICULA
NOMBRE COMERCIAL DE LA PELICULA

TEMATICA

EL PROFESOR HACE UNA SINOPSIS DE LA PELICULA, PUEDE SER LA MISMA QUE

SE ANOTO EN EL FORMATO 2 (FICHA TECNICA) CUANDO SE DESCRIBE LA
HISTORIA.

RELACION ENTRE EL FILM Y EL TEMA A DESARROLLAR

EL PROFESOR INDICA COMO SE RELACIONA LA TEMATICA DE LA PELICULA CON EL
TEMA QUE SE VA A DESARROLALR EN LA CLASE. DA LA PAUTA PARA EFL ANALISIS
PEDAGOGICO DE CINE

ACTIVIDADES DE EXPERIENCIA, REFLEXION Y ACCION EN COMUN

EL PROFESOR ENUMERA LAS ACTIVIDADES A DESARROLLAR POR LOS
ALUMNOS PARA EL ANALSIS PEDAGOGICO DE CINE Y DEL CUAL SE
DESPRENDEN LAS HIPOTESIS .

CONCLUSIONES A LAS QUE ES IMPORTANTE LLEGAR

X EL PROFEOSR ENLISTA AQUELLAS AFIRMACIONES O CONCEPTOS QUE NO
PUEDEN QUEDAR INCONCLUSAS O CON DUDA EN LOS ALUMNOS.




FORMATO 5.1

Planeacion de clase
Manual de Analisis Pedagogico de Cine

AGY B

GRADO EDUCATIVO DE LOS ALUMNOS

Licenciatura en comunicacion

NOMBRE DE LA MATERIA W

' Persona y sociedad

OBJETIVO DE LA MATERIA

Que el alumno comprenda g Il
| de la persona, en su dimension natural
argumentando los problemas que atafien a la existencia humana.

TEMA A DESARROLLAR

Realidad y relativismo

OBJETIVO DEL TEMA A DESARROLLAR
El problema de relativismo y como afecta a la vida moral del hombre, a sus
creencias especialmente a la manera de ver y pensar el mundo.

- , o } - o
. CONCEPTOS CLAVES i | FIN DEL CONOCIMIENTO
Verdad INTRODUCIR
Cultura EXPLICAR
Ciencia CONCLUIR
' Secularizacion EJEMPLIFICAR
L_ =n T ]
OBSERVACIONES

No es necesario ver la pelicula en la hora de clase.

asimile en el discurso comunicativo la realidad
y relacional, analizando vy

1O SNAIWY) YNVITRITW VYNV YCHSAAAINN ¥OALOr™I



FORMATO 5.2
Ficha técnica
Manual de Analisis Pedagogico de Cine

DENZEL WASHINGTON = MEG Rian i)

A

_ VALOR BAJO
- = FUEGO
COURAG
Pe 1Rk
LA HISTORIA
FICHA TECNICA El coronel Nat Serling después de haber

tenido una terrible experiencia por la
Titulo original: Courage under

five muerte de uno de sus soldados, tiene que
Nacionalidad: EEUU, 1996 investigar la verdad acerca de las
Direccién: Edward Zwick acciones de la capitana Karen Walden en

Guidn: Patrick Sheane Duncan la guerra del Golfo. Ella es la primer mujer

Interpretes: Denzel
Washinton, Meg Ryan, Lou

Diamond combate en la historia de los EUA. El
Duracion: 117 min coronel tiene que enfrentarse a la

nominada a la medalla de honor por

verdad... Y a si mismo.

ACTIVIDADES ANTES DE VER LA PELICULA

x |nvestigar qué significado tiene que a un soldado se lo otorgue la
medalla de honor después de su muerte.

x |nvestigar las causas y evolucion de la Guerra del Golfo Pérsico.

x |nvestigar el papel que jugé EEUU en este conflicto.




1

. |nterrogator|o a Nat sobre el

ataque en el que muere Boyle

2. La primera vez que Nat empieza
a redactar un mail a los papas de
Boylan y cierra la computadora.

3. Laentrevista que Nat tiene con
su capitan, hablan sobre la muerte
de Boyle y de la mision que tiene
de investigar sobre la medalla de
combate.

4. Elvocero de la casa blanca le
marca por teléfono a Nat. “el
presidente se doblara para ponerle
la cinta alrededor de su carita”

5. “tiene derecho a saber de su
hijo”

6. Relatores cuentan a Nat sobre
el incidente de la muerte de la
muerte de Karen

7. llario cuenta a Nat la version de
lo que pasaron en el desierto

8. Natva a buscar a Monfiera
quien esta entrenando a unos
soldados, luego se suben al carro
de Monfiera y hablan sobre el
incidente en el desierto

10. En el vestidor Nat enfrenta a
Monfiera y se crea una discusion

11. Nat va a su casa pero no puede
bajarse del carro, habla con su
mujer.

12. Nat habla por teléfono con su
mujer.

13. La entrevista con el periodista
para que le ayude a encontrar a
Altmayor.

FORMATO 5.3

ESCENA/SECUENCIA: VALOR BAJO FUEGO
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¢ por que Nat se afirma “debi saber como

distinguirlos aun con la mira nocturna®? ;por
qué el interrogante apaga la grabadora? |
¢ qué es o qué le proponen a Nat? j
¢cudl es el motivo del mail? ;, porque cierra |
la computadora? ;cual es la disyuntlva enla|
que se encuentra? ]
¢cual es el fondo de estas frases? “ignérelos
murié en combate es un héroe”, “considéralo
como una segunda oportunidad; ;nos

entendemos?’ 1

¢qué le pasa a Nat que reacciona tan
violento? ;qué es lo Unico que busca el
gobierno?

|

|

I
¢qué es lo que le duele a Nat? ;solo la '
muerte de su amigo? l
;vale la pena darle la medalla a Karen? i
¢ que tiene de especial el interrogatorio? j
écrees que llario miente? ;como es la forma
de comportarse de llario, que
manifestaciones tiene?
¢,como es el caracter de Monfiera? ;que
valor tiene en el personaje la frase que le
dice al soldado “somos hermanos’?; con
qué conversaciones evade Monfiera la
platica? ; por qué tendria necesidad de
mentir en su relato?
¢qué significa la platica simbélica que tienen
Nat y Monfiera respecto a la explosion de
los cartuchos?
¢a qua le tiene miedo Nat? ; por qué no
puede vivir con su familia? ;qué papel juega
la esposa?
¢para qué hace la llamada? ; obtiene
respuestas a sus interrogantes internos?
¢,como toma Nat la frase “quieren algo
brillante para que la gente crea en algo”, en
el contexto de todo lo que ha vivido?




14. La entrevista que Nat tiene con
Altmayor

15. La escena donde Monfiera se
avienta a las vias del tren.

16. Nat discute con su mayor y

decide continuar la investigacién
por su cuenta.

17. Nat busca a llario para que le
cuente la historia verdadera.

18. Nat vuelve a su casa

FORMATO 5.3
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¢ realmente Altmayor esta afectado por la
guerra o enfermo? ¢ cuales son los sintomas |
de Altmayor

i qué es lo que no puede superar Monfiera? |
i hay otras soluciones para resolver el ‘
problema de Mofiera?

¢ por qué Nat no vota a favor de que se
otorgue la medalla? ;qué mas da saber la
verdad si de todas maneras murio en el
campo de batalla como héroe? ;relaciona
Nat lo que sucede con su vida?; por qué le
importa saber la verdad?

;. Como se comporta llario en esta segunda
entrevista? ;cual es la razon por la que
miente? ;cual es la razén por la que habla
con la verdad?

&queé resolvié en su interior Nat para venir a
su casa?;que significa estar en paz
consigo? |




FORMATO 5.4

Planeacion de clase
Manual de Analisis Pedagogico de Cine

NOMBRE DE LA PELICULA

Valor Bajo fuego

TEMATICA

El coronel Nat Serling después de haber tenido una terrible experiencia por la muerte de uno
de sus soldados, tiene que investigar la verdad acerca de las acciones de la capitana Karen
Walden en la guerra del Golfo. Ella es la primer mujer nominada a al medalla de honor por
combate en la historia de los EUA. El coronel tiene que enfrentarse a la verdad... Y a si
mismo.

RELACION ENTRE EL FILM Y EL TEMA A DESARROLLAR

La problematica que experimenta el protagonista no solo en encontrar la verdad del
caso de Karen sino en encontrar la verdad que lo hara a él ser mas libre lo pone en
un dilema de lo que es asumir la realidad como verdad en un hecho concreto como
lo fue haber matado a su amigo por un error. Al mismo tiempo que entienden los
personajes que lo rodean sobre verdad y que los lleva a mentir y a tomar las
decisiones que toman.

ACTIVIDADES DE EXPERIENCIA, REFLEXION Y ACCION EN COMUN

x  Por equipos escoger cada uno un personaje (Grupo de militares, llario (2),
Monfiera) escribir las versiones que da cada uno de la historia de Karen.
Determinar porque miente cada uno de estos.

x En equipos y segun la pelicula qué definicion daria de verdad. Luego
revolver los equipos y sacar nuevamente una definicion de verdad. Al final
entre todo el salon obtener una misma definicién.

x  Después de la explicacion del profesor sobre verdad y relativismo
identificar los rasgos (citando escenas o dialogos) donde se manifieste el
relativismo, definir a un lado de cada anotacion, en 1 palabra , porque se
da.

x  De manera individual hacer un cuadro con cada uno de los personajes
(Nat, Karen, Monfiera, llario, Altmayor, el periodista, la esposa) y ponerles
un color a cada uno segun sus caracteristicas. (retomar esto en la
exposicion del profesor).

CONCLUSIONES A LAS QUE ES IMPORTANTE LLEGAR

Definicion de verdad.

Influencias que desatan el relativismo

Medios para llegar a la verdad

Consecuencias de |a falta de verdad en la cultura, en su vida moral,
sus creencias y su forma de ver el mundo.

X X X x




FORMATO 6.1

Planeacion de clase
Manual de Analisis Pedagogico de Cine

NOMBRE DE LA MATERIA |

Direccion Social

OBJETIVO DE LA MATERIA ‘

El alumno profundizara sobre conceptos de doctrina social cristiana a fin de

. reconocer el impacto que ésta ha tenido a lo largo de la historia, la
comunicacion y el desarrollo de las civilizaciones, y traducira en la practica
social colectiva e individual un proyecto concreto para la transformacién de su }
entorno.

TEMA A DESARROLLAR '

Compromiso ‘

OBJETIVO DEL TEMA A DESARROLLAR

Que el alumno se involucre en el compromiso social que tiene como ‘
comunicador en su entorno social. ‘

CONCEPTOS CLAVES FIN DE CONOCIMIENTO ‘
Compromiso i ‘ INTRODUCIR
' Responsabilidad | i EXPLICAR

|
Aprehensién de ideales CONCLUIR 1
‘ ' EJEMPLIFICAR \

. OBSERVACIONES

~ Es importante que la pelicula se proyecte en la hora de clase. ‘




FORMATO 6.2

Ficha Técnica
Manual de Analisis Pedagogico de Cine

VERONICA
GUERIN

FICHA TECNICA

Titulo original: Veronica Guerin
Nacionalidad: EEUU, 2003
Direccion: Joel Schumacher
Guion: Carol Doyle, Mary Agnes D
Fotografia: Brendan Galvin
Musica: Harry Gregorson-Williams

Interpretes: Cate Blanchet, Gerard
McSorley, Ciaran Hinds

Duraciéon: 92 min

LA HISTORIA

Veronica Guerin fue una periodista
irlandesa muy popular del diario dublinés
Sunday Times. En los 90, alarmada ante
el aumento del consumo de drogas entre
la juventud, Verdnica abordd una serie de
reportajes sobre las mafias responsables
del narcotrafico en Dublin. Contaba con la
ayuda de Traynor, un "topo" que le
revelaba el funcionamiento de Ia
organizacion de John Gilligan, uno de los
reyezuelos de la droga en Irlanda. Como
a este no le gustaba que la periodista
indagara demasiado, intentd pararle los
pies con métodos violentos.

ACTIVIDADES ANTES DE VER LA PELICULA

x No entregar el formato escena secuencia entes de ver la pelicula.
x Investigar filosofia del periédico donde trabajaba Veronica “Sunday

Independent”.

x Que es la IRA en Irlanda.

x  Quienes son en tu pais lideres de opinién comprometidos. (menciona de uno

a tres)

x  Quiénes son en tu ciudad personas comprometidas.




FORMATO 6.3

ESCENA / SECUENCIA: VERONICA GUERIN

ESCEN;
EoGEN

Veronica llega a un barrio de
Irlanda hay unos jovenes que se
estan drogando, unos nifios que
juegan con las jerignas sucias.

>=e.'i.. e

B-1-1¢

Verdnica visita a Cahill y le pide
que le de los nombres de quienes
distribuyen la droga, ella a cambio
no publicara su nombre ni lo que
dicen de ellos.

En la rueda de prensa, Verénica
cuestiona al secretario de defensa
argumentando que no cree que la
IRA haya cometido los asesinatos.
Cree que el asesinato tiene que ver
con drogas. No hay respuesta y se
acaba la sesion.

Verodnica visita a Gerry Hutch y lo
acusa de la muerte de Cahill. Este
responde "invade mi intimidad y la
de mi familia”

En una comida familiar Verénica
discute con su hermano pues no
quiere dejar el caso "harias lo
mismo si vieras a ese nifios en la
calle" luego sale y su mama la
observa mientras ella esta
pensativa.

Veronica esta trabajando en su
despacho, su marido va porellay
pelean "me encanta mi trabajo por
fin lo que hago quiza sirva para
cambiar algo" luego ella lo invita a
bailar.

En el Hospital después del balazo
le piden que deje de escribir que lo
haga de politica "la droga es
politica”. En muletas quiere
manejar el marido no la deja ella
"no quiero hacerlo, debo hacerlo”
él la lleva.

oIt
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= e EREGQUNTAS s i =
; qué busca Véronica? ;cuales con las
impresiones que le deja el lugar? ;te has
topado con agun caso parecido, o alguna
sitivacion que te haya conmovido? ¢ los
narcotraficantes son personas
comprometidas?

;es logica la propuesta de Verdnica para
que le den informacion? ;qué informacion |
quiere obtener de esos datos ;jcrees que le
van a llamar? ; hasta donde quiere llegar

Verénica con su investigacion? i

¢ qué argumentos tiene para pensar que es
droga el fondo del caso? ¢ por qué confia en
John? ; el gobierno sabe lo que hay detras o
efectivamente piensa que es conspiracién
del a IRA?

|
itiene derecho de meterse Verénicaenla |
vida de Hutch auque sea una investigacion y|
el esté involucrado? ;por qué debe o no 1
confiar en la informacién de John? ‘
¢ so6lo le importa a Veronica que los
narcotraficantes no se llenen de dinero?
¢qué la mueve a seguir investigando, unp
lacer profesional? ;por qué es capaz de
poner su vida o la de su familia como
carnada? ¢es imprudente su conducta?;es
posible acostumbrarse a las amenazas?

¢ hasta donde esta el compromiso con su
trabajo hasta dénde quiere ser la heroina de
la historia ;,cémo se compagina prudencia y
compromiso? ;existen los malos? ;es
posible que Veronica acabe con el mal?

¢ hasta dénde puede llegar?

£qué la hace levantarse y seguir después
del segundo atentado? ;dénde termina la
obligaciéon y déonde empieza la
responsabilidad o compromiso? ;qué
entiende Veroénica por compromiso? jpor
qué el esposo accede a llevarla?




Llega a casa de Gilligan, logra
meterse de contrabando toca y se
enfreta a él, quien la golpeay la
sube a su carro. Chris y sus
companeros del periddico la
cuestionan” quieres la historia o
presentas los cargos". Verdnica
esta en su cama Gilligan le marca
y la amenaza con secuestrar a su
hijo, ella sale a vomitar al bafo.
Luego llora con su marido con de
miedo.

John le ofrece dinero de parte de
Gilligan para que deje el caso.

Veronica firma la denuncia en
contra de Guilligan, su madre le
ayuda a escoger lo que se pondra
y la persuade de que deje el caso.

Verénica amenaza a John
diciéndole que va a publicar sobre
él y ha grabado toda su
declaracion

Veronica sale del juzgado dos
hombres en motocicleta la siguen
y al pararse en un alto le disparan
6 balazos y la matan. Cada uno de
sus amigos y parientes se van
enterando su muerte.

FORMATO 6.3

li“ll

a

-,

|l‘.l‘

pt

¢a quo le tiene miedo Gilligan para tratarla
asi? ¢ses un acto de impruidencia el de
Veronica presentarse asi en casa de
Gilligan? ¢ por qué no quiere que la vean
con miedo? ;crees que si deja de escribir,
las cosas cambien? ; hay otra solucién para
frenar a los malechores? ;,es malo que
tenga miedo? ; es un signo de debilidad el
miedo? ; el miedo le resta eficacia al
compromiso?

¢ es justo lo que hace Gilligan al darle
dinero? ;lo que le estan proponiendo a
Veronica es una estafa? ;por qué no es
capaz de aceptar la oferta?

¢ al dejar la historia y denunciar el juicio le
da de victoria? ; el hecho de renunciar para
dejar la historia la hace perdedora o
renuncia a su compromiso?;implica mas o
menos compromiso firmar la denuncia?

¢verdaderamente va a escribir de John?
¢ por que John reacciona con miedo? ¢ por
que le avisa a Gilligan donde va a estar?

¢cuantos tenemos la oportunidad de hacer
cosas grandes para cambiar la sociedad?
¢la vida de Verdnica es un ejemplo de algo?
¢ qué se necesita para matar a quemarropa
a una persona? ¢ valid la pena la muerte de
Verénica?
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NOMBRE DE LA PELICULA

Veroénica Guerin

TEMATICA

Verdnica Guerin fue una periodista irlandesa muy popular del diario
dublinés Sunday Times. En los 90, alarmada ante el aumento del consumo
de drogas entre la juventud, Veronica abordd una serie de reportajes
sobre las mafias responsables del narcotrafico en Dublin. Contaba con la
ayuda de Traynor, un "topo" que le revelaba el funcionamiento de la
organizacion de John Gilligan, uno de los reyezuelos de la droga en
Irlanda. Como a éste no le gustaba que la periodista indagara demasiado,
intentod pararle los pies con métodos violentos.

RELACION ENTRE EL FILM Y EL TEMA A DESARROLLAR

Entender el papel del comunicador en la sociedad, implica un compromiso moral con
la profesion y con la misma sociedad; hasta dénde el comunicador depende de las
politicas de su trabajo y hasta donde puede “dar la vida" por el bien de una nacién”
que significa que el comunicador deba comprometerse con la verdad con la verdad y

ejercerla en su profesidon. La protagonista de esta pelicula intenta explicar como
funciona esto.

ACTIVIDADES DE EXPERIENCIA, REFLEXION Y ACCION EN COMUN

x Segun fotogramas de la pelicula, cada alumno debera poner al
sentimiento que le produce la fotografia.

x Si la verdad es la "adecuacion de la inteligencia con la realidad” cémo se
plasma en la pelicula, a manera de debate argumentalo con escenas y
dialogos.

x Hacer una lista de los efectos que rindié la muerte de Verdnica. Coémo los
hubieras resuelto en vida (por equipos)

x Personalmente haz una descripcion del personaje imaginando como seria
de nifia, de adolescente, de estudiante, como fue su educacion, que le dio
su familia para ser como era, incluso que signo zodiacal le pondrias.

x Piensen en grupos de 3, a que si se pueden comprometer y establezcan

un método que les permita pactar lo que proponen para verdaderamente
llevarlo a cabo.

CONCLUSIONES A LAS QUE ES IMPORTANTE LLEGAR

x Hasta dénde el comunicador tiene que ser imprudente para comprometerse con
la verdad.
Hasta donde estas dispuesto a llegar con tu profesion por el bien de los demas.

x A tu nivel, como te puedes comprometer. Quiza no dar la vida (fisicamente) pero
a qué si te puedes comprometer.

x ;vale la pena dejar la vida por un ideal y comprometerse si el mal no se va a
acabar?
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Licenciatura en comunicacion ‘

NOMBRE DE LA MATERIA ‘

Etica Profesional

OBJETIVO DE LA MATERIA ‘

Conscientizar y profundizar acerca de la importancia de que todo lo que acontece en
la comunicacion, tiene un trasfondo ético. El objetivo general de curso es ayudar a
los alumnos de 7° semestre de Comunicacién a descubrir que la ética en su

profesién es la unica via verdaderamente redituable en la vida profesional, social y
personal

TEMA

Etica y medios de Comunicacién

OBJETIVO DEL TEMA A DESARROLLAR ‘

Que los alumnos vean una accién no ética para poder comprender las causas
que pueden provocar este hecho y detectar posibles soluciones ‘

= _ FIN DEL CONOCIMIENTO
CONCEPTOS CLAVES

INTRODUCIR
Etica

. EXPLICAR

Periodismo

CONCLUIR

EJEMPLIFICAR

L

OBSERVACIONES

Esta pelicula es importante que se vea después de haber desarrollado el
tema de la clase, a manera de ejemplificaciéon.

No es necesario que se vea en la hora de clase
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EL PRECIO DE LA
VERDAD

FICHA TECNICA

Titulo original: Shattered Glass

Nacionalidad: EEUU y Canad3,

2003
Direccion: Billy Ray
Guién: Billy Ray

Produccion: Craig Baumgarten,

Adam J. Merims
Fotografia: Mandy Walker
Musica: Mychal Walker
Montaje: Jeffrey Ford

Interpretes: Hayden
Christensen, Peter Sarsgaard.

Duracién: 99 min

LA HISTORIA

Stephen Glass es un periodista de la
prestigiosa revista norteamericana The New
Republic. Sus articulos demuestran que es
un reportero de raza, con un sexto sentido
para extraer la noticia a pie de calle, un
maestro del olfato para estar en el sitio justo
en el momento preciso y que luego tiene el
talento de crear opinion entre los lectores.
Sin embargo, su articulo "El paraiso del
Hacker" causa un escandalo en el The New
Republic cuando wun periédico de la
competencia acusa a Glass de mentiroso y
Chuck Lane -un compaiiero recien ascendido
a director- se ve en la tesitura de confiar en la
honradez de Glass o perder el apoyo de todo
Su equipo.

ACTIVIDADES ANTES DE VER LA PELICULA

x Investigar el caso Televisa GDL de Pepe Cabello
x ;cual es el codigo de ética de la revista “The New Republic™?
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ESCENA/SECUENCIA: EL PRECIO DE LA VERDAD

' SCECILIENCIA
NA / SECUENCIA

SEn la primera escena, Steve esta en

'una expo y habla para si mismo
sobre las caracteristicas del
periodista "hay que saber para quién
escribes y en qué eres bueno"

Durante su discurso a los
estudiantes de periodismo dice: " lo
que escribes es leido por gente de

poder, tu trabajo puede influir
politicamente” "el periodismo es
perseguir la verdad nunca los
alentaria a hacer algo sucio

deshonesto en busca de una
historia, es como asumir una falsa
identidad"

Steve se declara culpable del error
de la nota ante Michael. "hice una
suposicion” " nunca debemos hacer
suposiciones"

En la junta de redaccion Steve narra
una de sus notas, todos estan
fascinados con su descripcion. Al
tocar el turno de exponer a Chuck
solo dice "lo anterior va a ser dificil
de superar”

Nuevamente en el saléon de clases
Steve afirma: "un gran editor
defiende a sus redactores contra
quien sea, se pone de pie y lucha
por ti"
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;que persigue Steve en su carrera
periodistica? ¢ crees que tenga futuro un
joven que piensa asi? ;esta convencido de
lo que dice? ; busca ser un periodista que
sirva a la nacién? ;qué impacto pueden
tener sus historias por la revista en la que
trabaja? |

¢ Steve es un tipo que inspira confianza?

¢ ha luchado por lo que tiene? ;que se
entiende por ética en este discurso? ;cual
es la funcién de un periodista en la
sociedad? ;te ilusiona ser un profesionista
asi?

¢, Si Steve tiene 24 es capaz de ser
responsable de sus actos? ;por que en el
periodismo son peligrosas las suposiciones?
¢en la vida ordinaria a que equivaldria una
Suposicion y que repercusiones puede
tener? ;qué es lo que le molesta a Michel? |
¢ Es solo error de Steve? |

ite prece que el discurso es convincente?

¢ se duda de la procedencia de la nota?
¢qué es lo que pasa en esa reunion para
que Steve narre la nota? ;jque es lo que
cautiva, su forma de redactar, la manera en
que cuenta las notas, |la originalidad de sus
notas?; a estas alturas Steve esta
sobrevalorado?

i el esta orgulloso de su jefe Michel? ;jqué
ha hecho Michel para ganarse a sus
redactores? ;hasta donde hay que defender
a los redactores? ¢ para ti que seria un buen
editor?




Martyn llama a Chuck le pide que
tome la editorialia pero no puede
|decir nada es un secreto. Cuando
lMike se despide del equipo Steve
!habla mal de Chuck. Luego va y se
;pone a las ordenes de Chuck cuando
iéste ha tomado el puesto.

Steve, hace la revision de uno de sus
companeros. Le hace pedazos el
discurso, incuso lo cuestiona sobre
las fuentes y la manera de citar.
"aqui no se escapa nada... sino esta
correcto no lo entregas”

{Chuck y Steve tiene una conferencia
iteléfonica con los de la competencia,
'Steve refuta absolutamente todos los
|ataques. "fue creado para enganar"
Steve les da el nhumero de Nevada,
pero no coincide con la lada de ese
estado.

Chuck llama al editor de la otra
revista, le pide que no publiquen el
error que han cometido. La
competencia publicara "el hacker
que crea una ilusion”

Después de revisar el "lugar” del
congreso Hecker Steve va
manejando y se pasa una
preferencia, se estaciona y Chuck
habla con él "sélo quiero que me
digas la verdad"

Chuck corre a Steve de la revista, le
quita las llaves de entrada. Luego
empieza a revisar las revitas que
pueden tener errores en los escritos
de Steve.

Chuck llega a la sala de juntas a dar
una explciacion a los redactores,
todos ya han firmado una carta
donde reconocen los articulos con
mentiras.
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¢ Chuck desea ese puesto? ; a costa de que
se lo estan dando? ;lo esta recibiendo de
manera jusa ;Martyn esta cometiendo un
acto arbitrario? ;como reacciona Chuck?
¢es un hombre capaz para desempenar el
puesto?

¢,como sabe Steve que las fuentes no son
verdaderas o erroneas? ;aparenta ser un
buen redactor? ;tiene autoridad ante sus
comparieros? ;cémo se la ha ganado?

i puede Steve salir de la dinamica que tiene
para ilusionar articulos?

Dice que &l ha sido el engafiado y ataca a
Chuck ;siempre es su manera de
defenderse haciendose la victima? ;por qué
lo enganaron? ;tiene miedo? ; Steve es
mitomano?

¢la competencia esta en su derecho de
publicar lo que dice? ;se estan
aprovechando de la situacion? ;hace bien
Chuck en negociar antes de la publicacion?
¢ Chuck actua con sensatez o
desesperacion?

¢;cuales son las nuevas mentiras de Steve?
& POr qué se cree sus propias mentiras?

;. doénde esta dafado Steve? ; Steve sabe
que ha mentido, en algun momento
reconoce? ;donde ha cometido errores
Chuck? ;de quién esta desilucionado
Chuck?

¢ se merecia eso Steve? ;Chuck esta en su
derecho? ¢ por qué esta tan molesto Chuck,
sélo por la mentira? ;qué es lo que lleva a
pensar a Chuck que todas esas revistas
pueden ser un invento?

¢quién gana en la historia? ;se convierte
Chuck en el heroe? ;qué hace que los
demas reconozcan? ;que pasa con Steve?
¢ puede volver a recuperar la confianza de
los demas? ;que hay de recuperar la
confianza en si mismo?

l
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NOMBRE DE LA PELICULA

El precio de la verdad

TEMATICA

Stephen Glass es un periodista de la prestigiosa revista norteamericana The New
Republic. Sus articulos demuestran que es un reportero de raza, con un sexto
sentido para extraer la noticia a pie de calle, un maestro del olfato para estar en
el sitio justo en el momento preciso y que luego tiene el talento crear opinién
entre los lectores. Sin embargo, su articulo "El paraiso del Hacker" causa un
escandalo en el The New Republic cuando un periddico de la competencia acusa a
Glass de mentiroso y Chuck Lane -un companero recién ascendido a director- se
ve en la tesitura de confiar en la honradez de Glass o perder el apoyo de todo su
equipo.

RELACION ENTRE EL FILM Y EL TEMA A DESARROLLAR

Ser ético no es un concepto bonito que aprender en la Universidad, es una
practica constante que se manifiesta en una serie de actividades y acciones
que realizamos a diario en la profesion que se ejerce. No serlo no sélo dafia a
los demas sino a nosotros mismos y vivir o no con rectitud es un trabajo de
todos lo dias no se es honesto de un momento a otro como tampoco lo
contrario.

ACTIVIDADES DE EXPERIENCIA, REFLEXION Y ACCION EN COMUN

X Enumerar en una lista cuales son los pasos que fueron llevando a
Steve creerse sus propias mentiras. (basandote en escenas y dialogos
de la pelicula) como si el alumno fuera un médico y tuviera que
diagnosticar la enfermedad a base de sintomas que se manifiestan en
la Pelicula.

X Hacer, por equipos, una descripcion del personaje de Steve: virtudes,
defectos e historia de vida (como fue de nifio, como era su familia, que
le gustaba hacer, que le gustaba comer, a que jugaba, incluso ponle
signo zodiacal). Luego poner una puesta en comun de lo gque han
dicho y hacer un sélo perfil.

X Enumera las virtudes de Chuck y Michel para ganarse la autoridad de
sus redactores.

X Enumerar las veces aue Steve es adulador v las veces aue es victima

CONCLUSIONES A LAS QUE ES IMPORTANTE LLEGAR

X Es evidente porque cayo Steve, tu jcomo te vas venciendo a diario para no llegar a
eso?

X La moralidad de este acto en concreto no se da de un dia para otro

X Tanto la honradez como la cobardia son aspecto que no se obtienen de un minuto a
otro.

X Se puede ser buen profesionista sélo con el propio talento (sea mucho o poco)

X Steve nunca reconocié que su error fue mentir.
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NOMBRE DE LA MATERIA
Publicidad Politica

' OBJETIVO DE LA MATERIA

La materia sera una ventana a las artes politicas del pasado. Se estudiaran
mensajes de todas las corrientes ideologicas y se observara la accion social
que provocaron. La materia formara comunicadores responsables del
discurso y de la imagen politica, estudiando las teécnicas actuales de la

comunicacion politica

TEMA A DESARROLLAR
Legitimidad e |deologia

OBJETIVO DEL TEMA A DESARROLLAR

influye en la forma de gobernar.

' Que el alumno vea reflejado el ejercicio de la legitimidad y como la ideologia

' CONCEPTOS CLAVES
Legitimidad
- Ideologia

‘ Conciencia social

| FIN DEL DE CONOCIMIENTO
INTRODUCIR

EXPLICAR

CONCLUIR

EJEMPLIFICAR

! OBSERVACIONES

No es necesario que pelicula se vea en la hora

clase
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ENRIQUE V

FICHA TECNICA

Titulo original: Henrry V
Nacionalidad: EEUU, 2000
Direccion: Mimi Leder
Produccion: Peter Abrams, Robert
L. Levy, y Steven Reuter
Fotografia: Oliver Stapleton
Musica: Thomas Newman
Montaje: David Rosenbloom

Interpretes: Kevin Space, Helen
Hunter, Haley Joel, Jay Mohr

Duracion: 122 min

LA HISTORIA

Henry V de Inglaterra, heredero de un
gran imperio aprendio, desde muy joven,
a reinar con la seduccion de las palabras
y con el poder de la espada, con un febril
impulso de conquista emprendido la mas

dura y cruel expedicion.

Adentrandose en territorio Frances, con
un punado de valeroso soldados, se
enfrento a un ejército que la superaba en
numero; pero impulsado por una fuerza
arrebatadora y con la sabiduria de un

gran monarca, supo conquistar la victoria.

ACTIVIDADES ANTES DE VER LA PELICULA

x Investigar cual es la ideologia de algun partido politico de tu pais .
x |nvestigar que es la Lay salica que reinaba en Francia
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ESCENA/ SECUENCIA: HENRY V
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i 5 s eligioso estan

ablando de
las condiciones que tiene Henry V
para gobernar. Henry V se enoja por
el regalo del Delfin Frances.

2. En la cantina cuando Sir John le
habla ha Henry V de cémo tendra
que ser cuando sea Rey

3. La discusion que tienen los
principes del reino Frances sobre la
concepcion de Henry V

4. Cuando el tio va a presentarse
frente al Rey de Francia para
establecer las condiciones de duelo.

5. Cuando los Frances no aceptan
pelear Henry V los amenaza y les
grita desde las afueras de |Ia
fortaleza.

6. Bardolph es colgado de un arbol
por ordenes de Henry V. Delito:
haber robado a nobles Frances.

7. El paje de los franceses anuncia
que Francia si peleara en la guerra.

8. En las tiendas de campana los
principes Franceses y el Delfin
presumen sus condecoraciones y
sus armaduras.

9. En la fogata Henry se hace pasar
por un guerrero mas, dialoga con 3
de sus soldado.

10. Mondlogo de Henrry V antes de
que amanezca para el inicio de la
batalla.
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¢a qué le temen si entran a la Guerra? ;qué

significan las palabras "sabre mantener mi
rango. Aparecer como Rey y dar plenos
velos a mi grandeza cuando suba a mi trono
de Francia"?.

iqué es lo que quiere decirle Sir John a
Henry? ¢ por qué es imortante que recueden
esta escena?

;cudl es la postura de los Franceses para
entrar a la guerra?

icomo reacciona el Delfin? ;qué significa
que el tio vaya con la misiva de Henrry?

¢sque demuestra Henry al desplegar tanta
maldicion en contra de los Franceses?

épor qué Henry reacciona asi si era uno de
sus mejores amigos? ;valia la pena
demostrar la autoridad frente a todos?
;cambia la percepcion de los presentes
respecto a la postura de Henry?

ipor qué empieza a llover después de que
los franceses anuncian que si quieren
combatir? ;qué significado tiene en la
historia?

£ qué gana cada uno presumiendo su puesto
dentro del ejercito? ;quién tienen la actitud
mas arrogante y como la demuestra? ;como
es valorado el Delfin frente a los principes?
¢qué busca Henry al acercarse a cada uno
de los nobles que van a luchar al dia
siguiente? ;por qué utiliza esa estratégia?
cel saber que se piensa de él es
exclusivamente por vanidad? jpor qué
podriamos considerar esto un acto de
humildad?

icudl es la funciéon de un Rey? ;cual es la
principal fuente de ayuda de un Rey segun
Henry? ;por qué se hace ese planteamiento
Henry?




11. Discurso que da Henry a sus
soldados para convencerlos que vale
la pena luchar por Inglaterra

!12. Al final de la batalla uno de sus
|guerreros dialoga con Henry sobre el
modo en que obtuvieron la victoria.

13. Henry V proclama que sea
"decapitado quien se vanaglorie de
la victoria. “

14. ElI canto del “non
levantando los
muertos.

nobis”
cuerpos de los
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¢,como es la musica que se utilia en el film?|
¢,qué es lo que se quiere enfatizar? ;cuales!
son las ideas claves del dicurso? l

¢qué se le pide a un Rey para que los sigaj
siendo? ;por que la gente confia en Henry?

¢por qué asume la Gloria de Dios ante la
victoria?

¢que significa "non nobis"? ;qué significado
tiene la escena en el contexto de la historia
de Inglaterra?
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NOMBRE DE LA PELICULA
Henrry V

TEMATICA

Henry V de Inglaterra, heredero de un gran imperio aprendio, desde muy joven, a
reinar con la seduccion de las palabras y con el poder de la espada, con un febril
impulso de conquista emprendido la mas dura y cruel expedicion.

Adentrandose en territorio Francés, con un pufiado de valeroso soldados, se
enfrento a un ejército que la superaba en numero; pero impulsado por una fuerza
arrebatadora y con la sabiduria de un gran monarca, supo conquistar la victoria.

RELACION ENTRE EL FILM Y EL TEMA A DESARROLLAR

La pelicula presenta la situacion del Rey Henry V de Inglaterra y el modo de
ejercer su autoridad no sélo por derecho sino también a través del caracter. Al
mismo tiempo que ésta debe estar fundamentada en una ideologia a seguir
solo asi se es legitimo de hecho y de derecho. Actualmente hace falta no
solo ser reconocidos legitimamente de derecho sino también vivir la ideologia
que sustenta un partido para ejercer verdaderamente la legitimidad.

ACTIVIDADES DE EXPERIENCIA, REFLEXION Y ACCION EN COMUN

x Con la investigacion previa de la ideologia de un partido hacer una tabla
comparativa entre la ideologia de Inglaterra y su congruencia para vivirla y
la del partido que se investigé y como la viven.

x Describir las escenas dénde se ejerza una legitimidad de hecho y otra de
derecho. Ejemplificar 2 casos de la realidad combinando los binomios.

x Describir que piensan del Rey: Lord Canterbury, los Franceses; Nym,
Pistol y Brdolph, los 3 de la fogata.

x Hacer un cuadro comparativo entre la personalidad de Henry y el Delfin,
argumentar quien ejerce la legitimidad. (en equipo defender a sus
personajes a manera de debate)

x Argumentar, citando las escenas o los didlogos , donde se evidencia que
la legitimidad esta basada en la ley natural.

x Argumentar, citando las escenas o los dialogos, donde se evidencia la
relacion que hay entre la legitimidad y la ideologia (Religién).

CONCLUSIONES A LAS QUE ES IMPORTANTE LLEGAR

 Distinguir la legitimidad de hecho y derecho en la sociedad actual.
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Planeacion de clase
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‘ NOMBRE DE LA MATERIA
Introduccién a la Publicidad y las RRPP ‘

| ;
OBJETIVO DEL TEMA A DESARROLLAR '

~ Que los alumnos descubran el valor del la honradez, y que el ser aprendida y ‘
‘ ejercitada durante la vida universitaria facilita después la vida laboral

| TEMA | ' |

! La honradez y el honor ‘

— I —

i ml

| CONCEPTOS CLAVES | " FIN DEL CONOCIMIENTO
Etica }  INTRODUCIR |

‘ Honor ' EXPLICAR ‘
Responsabilidad ' | CONCLUIR

| | ‘ EJEMPLIFICAR |
L D B

[ OBERVACIONES

~ Es importante que a pelicula sea proyectada en la hora de clase.

Las preguntas del formato escena/secuencia deben ser contestadas por
escrito

A ——
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CODIGO DE

LA HISTORIA
FICHA TECNICA Tras recibir una beca en una exclusiva
escuela preparatoria, el adolescente de clase
Titulo original: School Ties media, David Greene se transforma en un

destacado atleta que se gana la atencion de

Nacionalidad: EEUU, 1992
una hermosa debutante. Los lazos que hace

Direccion: Robet Mandel

Guién: Dick Wolf con sus nuevos amigos se rompen cuando
Broducsisn: Barisn Hasnes un estudiante descubre el secreto que David
Musica: Maurice Jarre debera asumir la postura mas importante de

Montaje: Jerry Greenberg y

; su vida y que afectara las vidas de muchos a
Jacqueline Cambas

Interpretes: Matt Damon, Brendan su alrededor y cambiara su destino.

Fraser, Chris O'Donnell

Duracion: 110 min

ACTIVIDADES ANTES DE VER LA PELICULA

+ Que representa un CODIGO DE HONOR en esa época y en ese tipo de
escuelas.
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ESCENA / SECUENCIA: CODIGO DE HONOR

Davey Ilega al cafe a despedlrse de

'sus amigos. Tiene una rifa con una
pandilla porqué lo desprecian al ser
judio. Su papa lo lleva al autobus
para ir a su nuevo colegio "ellos te
buscaron” Davey llora al despedirse.

Davey llega a su dormitorio Chris le
presenta a todos los que seran sus
companeros. El empieza a
lreslac:ionarse para conocerlos.

IEn el discurso inicial del afio todos
deben ir a la capilla, el Director dice
"que la académia y la disciplina son
muy exigentes” habla del CODIGO
DE HONOR. "nosotros mismos nos

juzgamos" en esa escuela se forma
para la responsabilidad haciendo
que se preocupen mas por el honor
que por el beneficio, mas por el

'servicio que por la ganancia

‘personal”

El papa de Davey le llama por
telefono para recordarle el dia de
Rosh Hashana y le dice que no se
olvide de ir al templo por respeto. Al

final del partido el director lo

encuentra en la capilla ";valido la
pena romper la tradicion para
jugar?,;la suya o la mia?"

Después del colapso de Mac, Davey
y Dillon hablan "hacemos lo que nos
dicen y nos dan la buena vida
esperan que nos guste"

li'"l

s

iiill"

¢como es la relacion con sus amlgos'? épor

1'5"'j ] 4 'f‘_{-al‘:!j L

m

qué se va a estudiar fuera? ;cual es su
verdadero coraje ante la pandilla que lo
reta? ;por qué el papa no aprueba que se
haya peleado a pesar de que lo insultaron
por su religién?

¢por qué Davey le dice a Dillon que es unl
Imbecil? ;cuales son los gestos y caras def
Dillon? ;qué papel juega Dillon en el grupo|
de sus amigos?

¢qué significa el CODIGO DE HONOR?
¢ esta peleada la exigencia con la libertad, o
el buen humor? ;los alumnos de St. Mattew
se creen el discuro del rector? ;como
definirias los pilares de la escuela? jcrees
que todos los alumnos sean capaces de|
vivirlos? jno es un riesgo pensar que nos
juzgamos a nosotrs mismos? ;que se!
necesita para poder ejercer el CODIGO DE|
HONOR, sélo ser honesto? |

¢por qué es importante que Davey siga sus|
tradiciones? ;Davey cree sinceros a los|
miembros del colegio? ;por qué? ;Davey|
esta convencido de sus ideales religiosos?
;jcon quién quiere quedar bien al cumplir
con sus tradiciones?

¢ Dillon es un chico feliz? ;por qué pretende
aparentar? ;jcrees que todos los casos de
hermanos menor son iguales? ;cual es la
personalidad de Dillon? ;jel ha intentado
forjarse su propia pesonalidad? ;cémo pesa
sobre él su apeido? ;tiene caracter Dillon?




En el partido de Futbol Dillon pide el
balén y falla, al final ganan el partido
cuando hacen las indicaciones del
Fentrnador.

l
1
l
kEn la cena estan festejando que se

gano el partido, Dillon habla con su
papa. El hizo un buen bloqueo.

En las regaderas Dillon ironisa en
contra de los judios, descubre a
‘Davey, se desata una pelea.

Davey va a hablar con Sally y
discuten. Lo cuestiona sobre haberle
mentido. El contesta " sigo siendo la
misma persona... no te menti, menti
a mi padre, a mi mismo"

|

Dillon esta estudiando y hace un
acordeon para el examen de historia

Davey pide a Dillon que dé la cara
porque él lo vio. "si hice trampa y no
lo dijiste eres culpable™ "quieren que
sea alguien que no soy" lo soborna
con dinero.

En el juicio Dillon culpa a Davey de
la tramapa, todos discuten hasta
votar por un culpable.

Fuera de la sala estan sentados
frente a frente Dillon y Davey
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¢por que alienta Dillon a Davey y le da el
pase? ;cual es la influencia que tiene Dillon
sobre el resto del grupo? ;cémo reaccionaj
Dillon ante la condecoracién de su|
hermano? ;crees que tenga envidia? ;él se|
siente perdedor? cual es su forma de llamar]
la atencién? ;crees que Dillon es inseguro? |

;coémo es considerado Dillon en su familia?
iqué quiere demostrar Dillon a su familia?
En el fondo ;cual es el coraje que le tiene
Dillon a Davey? ;solo le preocupa que sea
mejor que él en el futbol?

i(lo que Dillon estda haciendo es una
venganza? ;de qué se quiere vengar? ;solo
le duele que le hayan quitado a su chica?|
.crees que Dillon se siente vulnerable y no|
le gusta que lo vean los demas?
;consideras a Dillon un hombre egosita?

ifue deshonesto Davey? ;se averguenza
de su religion? ;crees que no lo dijo por
cautela? ;le importaba lo que dijeran los
demas? ;crees que es un tipo de traicion
haber escondido su religion? ,recibiria
discriminacion por ser de la religion judia?
iqué es lo que mas le duele a sally? ;que
es lo que mas le duele a Davey? J

iqué piensas de esa escena? ;es
casualidad que haga un acodedn? ;suena
légico que lo haga después de lo que has
podido conocer de este personaje?

¢los dos son traidores? ¢los dos han roto el
CODIGO DE HONOR? ;se parece la
escena donde Davey ve a Dillon con el
acordedn a la escena del pase del futbol?
ipor qué Davey se hace complice? ;los dos
tienen miedo? ;qué pierde cada uno?

iqué listo es Dillon no? ;verdaderamente
cree que va a ganar? ;tiene razén Davey en
defenderse asi? ;qué intereses hay en los
que culpan a Davey? ;qué intereses hay en
quienes culpan a Dillon?

argumenta por qué Dillon no le sostiene la
mirada a Davey




Davey va a culparse ante el director
‘pero Van Kelt se ha adelantado y a
desenmascarado a Dillon. "usted me
'usé para el futbol yo para ir a
Harvard" sale de la direccion y se
‘encuentra con Dillon

:
1
i
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ipor qué Van Kelt no habld en la reunion,
fue cobarde? ;el hecho de declarar ente el
director lo hace mas honesto? ;te parece|
justo que los eximan de la culpa? ;hay un|
interes del colegio hacia Davey? ;es justo|
que lo eximan por el interés que hay en él?|
¢esta satisfecho Davey con el veredicto’?]
Davey dice a Dillon "y tu seguiras siendo un|
imbecil" relacionalo con la frase que le dice
cuando lo conoce. |

I
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NOMBRE DE LA PELICULA
Caédigo de Honor

TEMATICA

Tras recibir una beca en una exclusiva escuela preparatoria, el
adolescente de clase media, David Greene se transforma en un
destacado atleta que se gana la atencion de una hermosa
debutante. Los lazos que hace con sus nuevos amigos se rompen
cuando un estudiante descubre el secreto que David ha mantenido
oculto: es judio. Ahora David deberda asumir la postura mas
importante de su vida y que afectard las vidas de muchos a su
alrededor v cambiara su destino.

RELACION ENTRE EL FILM Y EL TEMA A DESARROLLAR

La virtud de la honestad no es propia de la materia de ética. Cualquier acto
ilicito que cometamos como estudiantes repercute en nuestro actuar cotidiano
y en la forma de ejercer nuestra profesion. Mentir es facil vivir en la verdad
requiere valor y entrenamiento. No solo se vive en |la verdad por firmar un
CODIGO DE HONOR, es una forma de vida.

ACTIVIDADES DE EXPERIENCIA, REFLEXION Y ACCION EN COMUN

X Enumerar en una lista cuales son los pasos que fueron llevando a
Dillon a hacer el acordedn. (basandote en escenas y dialogos de la
pelicula) como si el alumno fuera un médico y tuviera que diagnosticar
su enfermedad a base de sintomas.

X Hacer por equipos una descripcion de personajes: virtudes, defectos e
historia de vida (como fue de nifio, como era su familia, que le gustaba
hacer, que le gustaba comer, a que jugaba, incluso ponle signo
zodiacal).

X Con lo que se ha hecho de cada personaje hacer un debate donde
cada uno defienda a su propio personaje. (no hace falta que
intervengan todos en el debate)

CONCLUSIONES A LAS QUE ES IMPORTANTE LLEGAR

X Repercusiones de no ser honesto ahora que se es estudiante.

X Aprender a seguir las reglas de donde se ha escogido estar. Libremente se
escoge algo y por tanto implica acatar las reglas de lo escogido.

X Qué mentira es mas grande, la de la copia o que Davey no haya delatado a
Dillon.

X Vale la pena seguir un CODIGO DE HONOR impuesto o se puede y debe
apelar a la honestidad personal como virtud.







